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  )26سات وكتابات ثقافية (سلسلة درا

  سلسلة تصدر عن دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني 

  د. بھاء الدين محمد مزيدالمؤلف: 

  إلا رمزا العنوان:

  نقد أدبي وفني وثقافيالتصنيف: 

  2016 الطبعة الأولى: أغسطس

  سراج وصفيتصميم الغلاف: المبدع 

  تصميم الكتاب: د. جمال الجزيري

  ات جديدة للنشر الإلكترونيالناشر: دار كتاب

  دار نشر إلكترونية مجانية لا تھدف للربح

الرجاء قراءة التعريف بمجموعة دار ، الدارللمراسلة لنشر أعمالكم في السلاسل المختلفة التي تصدرھا 

كتابات جديدة للنشر الإلكتروني لمعرفة مواصفات تجھيز الملف: 

https://www.facebook.com/groups/Ketabat.Jadidah.Ebook.Publishers/   

أو على الخاص في صفحته على  وإرسال الملف وفقا لشروط النشر على إيميل د. جمال الجزيري

 : الفيسبوك

mail.comelgezeery@g  

https://www.facebook.com/gamal.elgezeery   

 كتابات جديدة، وحقوق ھذه الطبعة الإلكترونية ملك لدار لأصحابھاحقوق نشر النصوص ملك  2016@

وأية منازعات خاصة  ى كتابهللنشر الإلكتروني. وكل كاتب مسئول عن لغته وعن أسلوبه وعن محتو

وتعلن دار كتابات جديدة أنھا توقفت  .بحقوق الملكية الفكرية يكون طرفھا المؤلف وليست الدار طرفا فيھا

عن مراجعة الكتب المنشورة فيھا لغويا ونحويا، وأي أخطاء لغوية ترد في أي كتاب يتحمل مسؤوليتھا 

  المؤلف وحده.
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  جميع الحقوق محفوظة
  

  طبعة الأولى ال
  

  م2016-ھـ  1437

  
  دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني

  دار كتابات جديدة للنشر الإلكترونيرقم الإيداع في  
429/18/6/2016  

  
  26رقم الكتاب في السلسلة: 

  دراسات وكتابات ثقافية السلسلة:
  د. بھاء الدين محمد مزيدالمؤلف: 
  إلا رمزًاالعنوان: 

  وفني وثقافينقد أدبي التصنيف: 
  2016 أغسطسالطبعة الأولى: 
  525 عدد الصفحات:

  الناشر: دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني
   429/18/6/2016رقم الإيداع في الدار: 

  
يتحمل المؤلف كامل المسؤولية القانونية عن محتوى مصنفه ولا يعبرّ ھذا 

  .دار كتابات جديدة للنشر الإلكترونيالمصنف عن رأي 
نشر النصوص ملك لأصحابھا، وحقوق ھذه الطبعة الإلكترونية ملك لدار  حقوق

ول عن لغته وعن أسلوبه وعن ؤكتابات جديدة للنشر الإلكتروني. وكل كاتب مس
وأية منازعات خاصة بحقوق الملكية الفكرية يكون طرفھا المؤلف  ،محتوى كتابه

 وليست الدار طرفا فيھا.
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قال ربّ اجعل لي آية قال آيتك ألّا تكلمّ الناس ثلاثة أيام إلا رمزا 

 ح بالعشي والإبكار واذكر ربكّ كثيرا وسبّ 

)41(سورة آل عمران، الآية   
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،الظھًّْرَ  ولا تدَعِ العلامَةَ تقْصِمُ   

،فنحنُ قوْمٌ إذا قلُناَ أشَرْناَ  

،وإذا مِتْنا رمَزْناَ  

 وإذا غنَّي طاَئرٌ منَّا بكَى النَّايُ عليَهْ.

 

  

 لنارُ وحدھا تعرفُ السرَّ ا

 الطينُ وحده شاھدٌ و

  والسَّماءُ لا تنامُ إلا مفتوحةَ العينينِ،

 وإنْ غفتْ لحظةً سقطتْ نجومٌ على الرؤوسِ 

  والمُحبُّ منتشٍ بمن عشقَ وارتجى وطلبَ 

  ولا عشقَ دونَ بذلٍ، ولا وصلَ دونَ منحٍ،
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  ولا بقاءَ دونَ دخولِ المِرْودِ في مِكْحلتهِ،

  الُ في أرضٍ عطْشَى،ولا سماءَ ترعاكَ دونَ ماءٍ يسُ

  وھذا ھو سرُّ جاذبية السمواتِ للأرضين،

   .أبوابھَا كلتاھما تحنُّ وتئنُّ وتفتحُ 

  

 

 

 أحمد الشھاوي

 

 "مفاتيحُ كثيرةٌ في جيبي.

 لكن عالقةٌ أمام بابٍ مفتوح،

 لا أستطيع الدخول"

 (بسمة شيخو)
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سلّ تي فارغة ھذا الصباح، جلست ھنا لأصطاد المجاز، علقت 

صنارتي، لكنني لا أقوى على سحبھا، ھل من يساعدني لأنتشل 

 صورة الرجل البحر؟

)روزا السيد البغدادي ) 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

7 
 

 

   –مهاد 

  عن الرمز والترميز

  

وحسبنا من كتابنا ھذا أن يكون بنانا تومئ إلى تلك العظمة في "

آفاقھا، فإنّ البنان لأقدر على الإشارة من الباع على الإحاطة، 

المحيط طاقة المشير" (عباّس محمود العقاّد: وأفضل من عجز 

الصفوة،  :. القاھرة1، جالعبقريات، مقدّمة عبقرية محمّد 

2014(  

  

 –مز ھو كلّ علامة الرَّ ونصوص. ومجازات ھذا كتاب رموز 

كلمة أو صورة أو لون أو حركة أو صوت أو إيماءة أو أي كلّ 

شر إلى ما لا تتجاوز دلالاتھا معناھا القريب المبا -غير ذلك 

حصر له من دلالات ترتبط بسياقھا النصّي وبمنتج العلامة أو 

أو  ئ(القار ومستقبلھا أو مستقبليھا (مؤلفّ النصّ) منتجيھا
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تأويل المتلقي مع ما أراد الكاتب أو المؤلفّ . قد لا يتطابق المتلقيّ)

أو منتج النصّّ، على أنّ كلّ معنى محتمل يليق به أن يكون معنى 

  .داً ما دام ينسجم مع الدلالات الكبرى للنصّّ مقصو

  

  

"... ّمز تصويتٌ خفي   "الرَّ

  

مْزُ: تصويت خفي باللسان كالھمَْس، ويكون تحريكَ الشفتين " الرَّ

بكلام غير مفھوم باللفظ من غير إبِانة بصوت إنِما ھو إشِارة 

مْزُ إشِارة وإيِماء بالعينين والحاجبين وال :بالشفتين، وقيل شفتين الرَّ

مْزُ في اللغة كل ما أشَرت إلِيه مما يبُانُ بلفظ بأيَ شيءٍ  والفم. والرَّ

أشَرت إلِيه بيد أوَ بعين، ورَمَزَ يرَْمُزُ ويرَْمِزُ رَمْزاً. وفي التنزيل 

العزيز في قصة زكريا، عليه السلام: ألَا تكلِّمَ الناسَ ثلاثةَ أيَام إلِا 

ازَةٌ:  رَمْزاً.ورَمَزَتْه المرأةَ بعينھا ترَْمِزُه رَمْزاً: غَمَزَتْه. وجارية رَمَّ

ازَة الفاجرة مشتق من ذلك أيَضاً، ويقال  مَّ ازَةٌ، وقيل: الرَّ غَمَّ

ازَةٌ أيَ ترَْمُزُ بفيھا وتغَْمِزُ بعينھا " للجارية الغمازة بعينھا: رَمَّ

  .لابن منظور، مادة "رمز") لسان العرب(
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ومن زمان إلى  ،مكان تتباين دلالات الرمز من مكان إلى

ي بالسذاجة حوقد يو ،بيض بالبراءة والنقاءزمان، فقد يوحي الأ

ة لوقلةّ الخبرة، وقد يكون لون الكفن أو لون ثوب العروس لي

وقد يرمز المطر إلى الخير والخصوبة وقد يرمز إلى  زفافھا.

الكلمات  تإذا كانالظروف غير المواتية وغضب الطبيعة. 

في دلالاتھا القريبة من مكان إلى مكان، فكيف  والعلامات تتباين

بدلالاتھا الرمزيةّ المجازيةّ؟ وقد تلتقي الإيحاءات والدلالات 

المجازية وتتباين الرموز التي تشير إليھا. في الثقافة الغربية على 

سبيل المثل لا نجد كلاما عن الصحراء رمزاّ للمخاطر والانعزال 

د كلاما عن الغابات تلك المتاھات والبراءة من التلوّث، لكننا نج

التي تحفل بالمخاطر وتقف في تعارض مع المدينة وصخبھا 

  ).80-79، ص ص 2007يربر، فوضجيجھا (
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  ... طلقة ووردة وغربان  

  من صفحة فريد أبو سعدة

  صرختُ: بلادي ... بلادي

  ةأنا الطلقةُ/ الوردُ 

  حمّلنى الفقراءُ مفاتيحَ وقتي

  المُقْبلهْ  وخارطةَ المدنِ 

  فإن كنتِ نائمة فدعيني أھزّكِ  ...

  أسفلتُ ھذى البلادِ طلاءٌ 

  )2011مايو  19( على قشرةِ القنُْبلهْ.

  

 الغربان 

 تھبطُ فوق جبيني

 وتقتسمُ لساني يّ تنقرُ عين

 وأنا حُبلى وجنيني

  . نسرٌ وأغاني

  )2011سبتمبر  4(
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أنا ، "الطلقة"أنا بعض ما في الأبيات من رموز ومجازات:

 –أنا ، "نائمة"بلادي ... إن كنت ، "مفاتيح وقتي"، "الوردة"

  "يأغان"...   "جنيني"، "حبلى" –الوطن 

  

ھو شحن تلك العلامة بالإيحاءات النفسيةّ والثقافيةّ فالترميز أمّا 

من خلال توظيفھا في سياق يستدعي تلك الإيحاءات  والسياسيةّ

 مھيأّةعلامة رمزاً، أو  كلُّ تصبح  ،. بھذا التعريف المبسّطويبرّرھا

لكنھّا تشير  ،للترميز. من ذلك اللحية وھي شعر ينبت على الذقن

 وإلى التدينّ الأصولية في سياقاتنا العربيةّ إلى التيارات الإسلاميةّ

لكنهّ يتجاوز ذلك إلى  ،وھو غطاء لشعر المرأة ،والحجاب ،إجمالاً 

الاً في كثير من دول الإشارة إلى تلك التيارات وإلى الإسلام إجم

ترمز إلى السلام والنقاء، طائر منزلي أليف،  ، والحمامةالغرب

وتفاحة آدم تشير إلى الخطيئة، وقابيل وھابيل يتجاوزان وجودھما 

في مواجھة المادي المحدود بزمان ومكان إلى الإشارة إلى الشرّ 

 ،م يرمز إلى دولةلَ الخير، الكبر والغرور مقابل التواضع. والعَ 

وصورة ھتلر إلى الطغيان والصليب يرمز إلى المسيحيةّ، 
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والعمّ سام يرمز إلى الولايات المتحّدة والاستبداد والدمويةّ، 

، إلى فلسطين، ونجمة داوود إلى إسرائيل "ةالكوفيّ "و ،الأمريكيةّ

والعصا والجزرة تشير إلى سياسة الولايات المّتحدة في تعاملھا 

سيف المعزّ "ة ونفوذا، وتتصادى مع قوّ  مع دول العالم الأقل منھا

في الثقافة العربيةّ، على أنّ الاستعارة فيھا ازدراء صريح  "وذھبه

أغنية . تبدأ قصيدة كييتس (للدول المقصودة يجرّدھا من آدميتھا

) بالكلام عن بلبل حقيقيّ يصبح رمزاً للسعادة الصافية التي للبلبل

، فقد تبقى على لً علامةيصدق ھذا على كلا يعكّر صفوھا شيء. 

ما ھي عليه في المعجم أو في نظامھا العلاماتي الأساسي، وقد 

  تتسع دلالاتھا فتتحوّل إلى رمز.

والرّمز بابٌ من أبواب المجاز في البلاغة العربية يندرج تحت 

، كما نجد في الذي يشتمل التشبيه والمجاز والكناية مبحث البيان

) أسرار البلاغةومنھا (أمّھات كتب البلاغة العربية 

تعريف المجاز وما  سبيل التبسيط، فيما يلي، على.للجرجاني

)، البلاغة جواھر) و(الإيضاحيتصّل به من مصطلحات من (

وفيھما تلخيص وتقريب لمفاھيم ومصطلحات الجرجاني وغيره 

في الكلام عن الحقيقة والمجاز من من الثقّات في البلاغة العربيةّ. 
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طيب القزويني، الحقيقة ھي "الكلمة المستعملة فيما ) للخالإيضاح(

). والحقيقة 202وضعت له في اصطلاح به التخاطب" (ص 

ككلمة  وشرعيةشير إلى السبع المعروف، تككلمة "الأسد"  لغوية

ككلمة "الدابةّ"  وعرفيةّ"الصلاة" تشير إلى العبادة المعروفة، 

ة "الأسد" يراد ككلم لغويتشير إلى كلّ ذي أربع. وكذا المجاز 

ككلمة "الصلاة" يراد بھا الدعاء  شرعيبھا الرجل الشجاع  و

). والمجاز من 204ككلمة "الدابةّ" يراد بھا الإنسان (ص  وعرفي

التي تصل  الوسيلة"جاز المكان يجوزه أي تعدّاه"، وقد يراد به 

   ).205بصاحبھا إلى غاية (ص 

  ولنضرب لذلك مثلا كلمة "شجرة".
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  معنى الحقيقي والمعنى المجازيال

  

  

 الحقيقة والمجاز والرمز  

  

"اللفظ إنْ عُينّ بإزاء معنى ليدلَّ عليه سُمّي موضوعاً، والمعنى 

موضوعاً له، والتعيين وضعاً. ثمّ إنهّ بعد ذلك إمّا ألّا يتُصرّف فيه 

عند الاستعمال أو يتُصرّف فيه عنده. فالأول الذي لا يتُصرّف فيه 

ستعمال يسمّى حقيقة. والثاني وھو الذي يتُصرّف فيه عند عند الا

الاستعمال، فإن كان التصرّف بإسناده إلى غير ما حقهّ أن يسند 

. "إليه سمّي مجازاً عقلياً أو إسناداً مجازياًّ نحو "بنى الأمير المدينة

وإن كان ينقله من معنى لمعنى لعلاقة وقرينة. فإن منعت قرينتهُ 

الموضوع له، فمجاز بالاستعارة إن كانت العلاقة إرادةَ المعنى 

المشابھة، ومجاز مرسل إن كانت العلاقة غيرھا. وإن لم تمنع 

القرينة فإن كان بالكاف وكأنّ ونحوھما فتشبيه، وإلّا فكناية" 

لغةً أن تشير  الرّمز و).... "200-198، ص ص البلاغة جواھر(

لاحاً ھو الذي إلى قريب منك خفية بنحو شفة أو حاجب، واصط
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قلَّت وسائطه مع خفاء في اللزوم بلا تعريض، نحو "فلان عريض 

القفا"، أو "عريض الوسادة"، كناية عن بلادته وبلاھته، ونحو 

"ھو مكتنز اللحم"، كناية عن شجاعته، و"متناسب الأعضاء"، 

كناية عن ذكائه، ونحو "غليظ الكبد"، كناية عن القسوة، وھلم 

  )277، ص غةالبلا جواھرجرّا" (

  

  

  

في تناولھا المجاز عند حدود  وقفتة على أنّ البلاغة العربيّ 

 يكثر فيھا ورودولا  أو الفقرة الشعريةّ، ة والعبارة،المفردة والجمل

الاستعارة تلك البلاغة مصطلح الرمز أو الترميز، مع ما خصّت 

(لا  من اھتمام وشرح وتوضيح. إجمالاً والتشبيه والكناية والمجاز 

 عيب البلاغة العربيةّ أن توقفّت عند الجملة والعبارة والمفردةي

في كثير من معالجاتھا، فقد مرّت الدراسات والبيت الشعريّ 

إلى  ،اللغوية في الغرب بمراحل من الانكفاء على المفردة

ثم النصّ والخطاب ثم التوسّع إلى دراسة  ،الانشغال بالجملة

بعت البلاغة العربيةّ العلامة والنصوص البصريةّ. ولو تا
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تطوّرھا، ولم تنقطع الصّلة بھا بعد عصور الركود الثقافي، حيث 

إلى الترجمة عن الغرب، لبلغت ما من التأصيل تحوّل الاھتمام 

  بلغت نظيراتھا في الثقافات الأخرى من تطوّر واتسّاع.)

  

 كناية  

  

  ةحبال الغسيل في البيوت المھجور

  (بسمة شيخو) .للعصافير أراجيح

  

ل وقد نشرت عليه يبشرفة منزل وترى حبل الغس حين تمرّ 

تدرك على الفور أنّ  -أو الھدوم ولعلھّا من "الأھدام"  –الملابس

ملابس . الالبيت الذي ترى شرفته مأھول أو مسكون، عامر بأھله

ف ولا تق .كناية عن الحياة في البيت - إذًا –الغسيل  لعلى حب

الأھدام على حبالھا عند الإشارة إلى وجود بشر في منزل بل تشير 

إلى عددھم وأنواعھم ومستوى دخلھم وثقافتھم  -كذلك إليھم 
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متوقعّ أن ترى الإذا كان البيت مھجورا فليس من  وأسلوب حياتھم.

الأھدام على حبال الغسيل. عندھا ستجد الحبال كائنات أخرى 

تصبح الحبال مواضع  تقاط الأنفاس.تستعملھا موضعا للراحة وال

سمّ زيد طعام  تنزل بھا العصافير. وھذه بعض سنن الكون الكبير.

عمرو وقبور فئة من الكائنات مساكن لغيرھا وسبحان من يرث 

  الأرض وما عليھا.

  

  

اليوم حبيسة جدران الجملة أو المفردة  في الغرب لم تعد البلاغة

وقد عاينت البشرية  .النصً /بوالعبارة، فقد تجاوزتھا إلى الخطا

ً كنائية مجازية  كبرى يكون فيھا الترميز  allegoricalنصوصا

،وسيرد تفصيل كما يكون على مستوى الكلمة ،على مستوى النصّ

لم يعد الأمر قاصراً على النصوص اللغويةّ، وذلك في موضعه. 

لملائم صوص البصريةّ، أصبح من اففي عصر ثقافة الصورة والنّ 

ا، تناول والدوال البصريةّ بوصفھا علاماتٍ  الصورة بوصفھا نصًّ

ومجاز. وترميز يھا ما يصدق على المفردات من حقيقة ليصدق ع

إلى استخدام الصورة  لغةشفرة الّ  اليوم صالالاتّ  لقد تجاوز
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ليس في ة. ت النسائيّ والرائحة في بعض المجلّا  -والصوت واللون 

جوانب النصوص  بكلّ  يلمّ لغوي التقليدي أن التحليل الّ  وسع

ه لا يتجاوز شفرة اللغة؛ من ھنا تزايد الاھتمام بعلم لأنّ  ،المعاصرة

 -تناول بالتحليل العلامة لا الكلمة ي هلأنّ  ،العلامات أو العلاماتية

علامة كلمة. العلامة ھي  ، لكن ليست كلّ Signكلمة علامة  كلّ 

ً أو يدلّ  كلّ  أو يرمز  يءش أو يشير إلى يءعلى ش ما يعنى شيئا

على ضرورة  فالإشارة الحمراء في نظام المرور تدلّ  يء،إلى ش

 ،زنحواللون الأسود في كثير من الثقافات يرمز إلى ال ،التوقف

  وھكذا.

 نصّ  علامة ليست بالضرورة كلمة، فليس كلّ  كلّ  وكما أنّ 

Text  مجموعة من الكلمات أو الجمل المترابطة من حيث المعنى

ھو مجموعة من  العلاماتيةّمن وجھة النظر  صّ والمبنى. فالنّ 

دلالة مكتملة  تنتجالعلامات المترابطة من حيث المعنى والمبنى 

 ،صّ الفيلم السينمائي نَ  . وعلى ھذا فإنّ متصّلة بغيرھا قائمة بذاتھا

والمسلسل  ،صّ ة نَ واللوحة التشكيليّ  ،صّ ة نَ والمقطوعة الموسيقيّ 

  وھكذا. ، صّ التليفزيوني نَ 
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 شاعر 

 كلماتك طيرٌ 

  ايعشقُ أنْ يحيا حرًّ 

  وبلا قيدٍ أو شرطْ 

 لكنَّ الناقدَ في يدَِهِ قفصٌ 

   !وعلى يدَِه الأخرى قطّْ 

  )   حائرة إبيجرامات: الرجبي محمود(

 

  

ن من مجموعة من العلامات صوص يتكوّ من ھذه النّ  صٍّ نَ  كلُّ 

ال الد،علاقة شطري العلامة منھايمكن تناولھا من زوايا عدة 

تقوم على التطابق بين   Iconicةأيقونيّ ا بالمدلول، وھي علاقة إمّ 

 ةإشاريّ ة، أو علاقة في الصورة الفوتوغرافيّ  كما ،ھذين الشطرين

والدخان في دلالته  ل آثار الأقدامكما في حا Indexicalسببية 

وھي علاقة  Symbolic رمزيةعلى وجود النار، أو علاقة 
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تشاندلر في ( في الأرقام وإشارات المرورلة كما ة غير معلّ رفيّ عُ 

، تطبيقات 2001مزيد تبسيط باللّغة الإنجليزيةّ،وفي  ،1994

 . باللّغة العربيةّ)

  

  

 ّعلامات بصرية  
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  صورة من كتاب الوجوه

  

نستطيع أن نتناول العلامات البصريةّ بنفس الطريقة التي تناولت 

وھذا بعض ما يفعل علم  –بھا البلاغة العربية العلامات اللغوية 

العلامات. للطائر والشمعة والكتاب معان حقيقيةّ، وھي تشير 

إلى المعرفة والاستكشاف  –وترمز إلى ما يتجاوز تلك المعاني 

والانطلاق والحريةّ والانتصار على الجھل والخرافة. وقد يصبح 

طيورا مُحلقّة وخيالا  -على سبيل الاستعارة  -بعض البشر 

ً وبحار علوم، وشموعا تحترق لتعلمّ الآخرين  "مجنحّاً"، وكتبا

الخير. وقد يشير الطائر على سبيل المجاز أو الكناية إلى السماء 

والحريةّ والروح في سعيھا إلى الانعتاق، والشمعة إلى النور 

  والعطاء، والكتاب إلى المعرفة والحكمة.

  

  

يزية "الرمز" ھو أقرب ترجمة للكلمة الإنجل أنّ  أغلب الظنّ 

symbol، ما  لّ الكتاب يستخدم الرمز ليشير إلى ك لكنّ ھذا

سيعود الكتاب إلى تفصيل تتجاوز دلالته معناه الحقيقي القريب. 
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بعض ما سبق، بعد إشارة واجبة إلى الإنسان بوصفه مدارا 

  للترميز.

  

  الإنسان مدار الترميز

  

بدّ أنّ لعلّ الإنسان ھو الكائن الوحيد القادر على الترميز. لا 

سائر الكائنات تتواصل، لكنّ علاماتھا تظلّ محدودة في عددھا 

 بنفس "تموء"وفي تنوّع دلالاتھا. كلُّ القطط، على سبيل المثل، 
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دلالات موائھا محدودة. وكلُّ  ىتبقالطريقة في كلِّ مكانٍ وزمان، و

النحّل "الشغّال" يخرج للبحث عن الرحيق حتىّ إذا عاد، دار عدّة 

وفي عددھا إلى بعده  ،شير في اتجاھھا إلى حيث الرحيقدورات ت

عن الخليةّ. يصدق ھذا على بقيةّ المخلوقات، على الأقلِّ من وجھة 

  نظرنا الإنسانيةّ.

استعارتا الشجرة والرّيح  

  

www.notsalmon.com 

نسان شجرة متاعب الحياة وصعابھا ومحنھا رياح عاتية والإ

ينبغي أن تنحني قليلا لتتجاوز المحن والمصاعب. في النصّ 

استعارة بصريةّ ھي الشجرة التي ترمز إلى الإنسان والرّيح التي 
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تعصف بھا كما يتبين من ميلھا ومن تطاير أوراقھا. وفي النصّ 

  تعبير لغوي عن تلك الاستعارة البصريةّ.

  

ر الكائنات والموجودات من النباتات والطيور والحيوانات وسائ

ما يرمز إلى الإنسان في بعض أطواره وسلوكياّته وأخلاقه 

 "الحرباء"و ،للكلام عن المتسلقّين "اللبلاب"كاستعارة  ،وطباعه

في الكلام عمن لا  "السمك"و ،ليننين المتحوّ للكلام عن المتلوّ 

 ،لوصف الكلام الطيبّ "الشجرة الطيبّة"و ،يطيقون فراق أوطانھم

. ھذا ما نجد في قصص لوصف القلوب القاسية "لحجارةا"و

التي يتجاوز الترميز والكناية فيھا مستوى  ، أو الأمثولات،الحيوان

، )حكايات أيسوب(من المفردات والجمل إلى مستوى النصوص، 

وفيھا قصص حيوانات تنتھي بحكم صالحة للتطبيق في حياة 

ت صالحة لإمتاع ، وفيھا قصص حيوانا)كليلة ودمنة(إلى  البشر،

ز إليه من مولاستفزاز عقول الخاصّة إلى ما تر ،الناشئة والعامّة

، وفيھا )مزرعة الحيوان(روايتيّ  إلى ة،قضايا سياسيةّ واجتماعيّ 

يل إلى الثورة البلشفيةّ في الاتحّاد السوفيتي، حي سرد كنائيّ 

، وفيھا سرد مزدوج الدلالة يرمز إلى ممارسات )1984(و
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 ،لجورج أورويل لاميةّ قمعيةّ تضليليةّ، والروايتانسياسيةّ وإع

وحكايات الحيوان  ،لمريد البرغوثي )منطق الكائناتقصيدة (و

  .لأحمد شوقي، على سبيل التمثيل لا الحصر

  

البلبل في القفص  

  

ربمّا  –ما إن عرف أنّ القصّة فيھا قفص، حتىّ ھزّ كتفيه، وقال "

في القصّة قاضٍ حرٌّ لكنهّ غير  ما الدنيا إلّا قفصٌ كبير. –لنفسه 

طليق، وامرأة في القفص، وإن كانت غير سجينة، وكاتب يجلس 

زدحامھا افي مقاعد المتفرّجين، ويتسكّع في شوارع المدينة لحظة 

بالبشر المأزومين، وضابط مطلي من خارجه بطلاء يعطي 

الانطباع بالجسارة، وأعماقه ترتعش من الخوف، ومحامٍ لم ينتدبه 

مرافعة البلبل في د، ولا حتىّ المؤلفّ نفسه" (يوسف القعيد: أح

  ).7، ص 1993، القفص

  

  



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

27 
 

 حمامة وصقر  

  

 ريثما يبحث مختار لѧه عѧن "على أنّ مقامكما ھناك لن يستغرق إلّا 

ѧّد الآن، سكن خاص. وأظنكّ معي في أنѧا بعѧيم بيننѧه لأن يقѧه لا وج

كانѧا فѧرخين  وفي البيت عذراء في جمال زينات. أجل، فيما مضѧى

الحمامѧѧة نبѧѧت ريشѧѧھا، كمѧѧا  لا خѧѧوف عليھمѧѧا مѧѧن الجѧѧوار، ولكѧѧنّ 

بѧѧرزت مخالѧѧب الصѧѧقر، ومѧѧا أظѧѧن أنّ عشѧѧّاً واحѧѧداً أصѧѧبح يصѧѧلح 

  .)20-19، ص ص 1939، زيناتلإيوائھما" (حسين عفيف: 
  

  

ومن البشر رموز، فقد ترمز امرأة في قصيدة أو رواية إلى 

فاھيم، وقد ترمز إلى الوطن، وقد ترمز إلى بعض القيم والم

وقد ترمز إلى الحياة  .الغواية وإلى الكتابة وإلى الإبداع والترجمة

) نجيب محفوظ من شخصية ميراماركلھّا. من ذلك ما نجد في (

) لثروت خائفة من شيء ماوفي ( ،"زھرة" التي ترمز إلى مصر

وطن،  إلى كلّ وحيث ترمز "فؤادة" إلى مصر،  ،أباظة

يغتصبھا ويرغمھا على الزواج، لكنّ  و"عتريس" إلى حاكم
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زواجه منھا يبقى باطلاً بإجماع أھل البلد، وبفتوى الشيخ 

في و"إبراھيم" الذي لم يبع نفسه ولم يخش بطش الطاغية المستبد. 

، ومن ذلك "سامح الله من يوقظھا"غير موضع تكون الرموز فتنة 

 ) لنجيب محفوظ ترمز بلاأولاد حارتناإصرار بعضھم أنّ (

مواربة ولا نقض ولا إبرام إلى الخالق عزّ وجل وإلى أنبيائه في 

سعيھا إلى اختزال تاريخ البشريةّ في عمل سرديّ واحد. في 

  . )1995النصّ الروائي ما يثبت ذلك وفيه ما ينفيه (فضل، 

لكنّ المقصود ھو أنّ بعض  ،ليس ھذا مقام الكلام عن الرواية

ة وأيديولوجية قد تنتھي إلى ر تأويلھا قضايا سياسيّ يالرموز يث

وقد عايناّ ما عمدت إليه آلة الإعلام ..التكفير والشروع في القتل

الحديثة من تحويل عدد من قادة الدول والجماعات والفصائل إلى 

 "ھتلر"رموز للشرّ والإرھاب، في نفس الخندق الذي يضمّ 

الثورات في العالم العربي،  . في ظلّ "نيرون"و "موسوليني"و

اصلت وسائل الإعلام ومواقع التواصل الاجتماعي تحويل بعض و

الشخصياّت إلى رموز، رموز للبطش أو القمع، ورموز مقاومة، 

ورموز تحرّر أو حرّيةّ، ورموز رجعيةّ. في ھذا السياق يتزايد 
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وعي المتلقي العربي بطبيعة الإعلام و"رموزه" وتحوّلاته 

  والتحريض وغير ذلك.   ووظائفه في التجييش والتأجيج والتھييج

  

 قصّة مترجمة  

السعادة والحزن  –كانت المشاعر والحالات الإنسانيةّ جميعھا 

تعيش  -وغيرھا من مشاعر وأحوال  ،والمعرفة والحبُّ والحزن

أنَّ الجزيرة سوف تغرق  على جزيرة واحدة. ذات يومٍ، نادى منادٍ 

إلّا الحُبّ  –فشرع من يعيشون عليھا في تجھيز القوارب للرحيل 

فلم يحرّك ساكناً. بقي الحبُّ وحده على الجزيرة وأراد أن يقاوم 

حتى النھاية، لكنّ الجزيرة أخذت تغرق ولم يجد الحبُّ بدّا من 

طلب العون حتى يستطيع الفرار من الغرق. رأى الحبُّ الثروة 

فقالت  ،تمرُّ على مقربة منه في قاربھا، فطلب أن يركب معھا

ني لا أجد لك مكاناً في قاربي نّ ستطيع أن أساعدك لأالثروة "لا أ

ر الحبُّ أن يطلب العون من  فھو محمّل بالذھب والفضّة". قرَّ

الغرور الذي كان في قاربه الجميل على مقربة من الحب. قال 

: "أرجوك ساعدني أيھا الغرور"، فردّ الغرور قائلاً "لا  الحبُّ

أفسدتَ جمال قاربي". أستطيع أن أساعدك فأنت مبتلٌّ وربمّا 
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فقال الحزن  ،عندما اقترب الحزن طلب منه الحبُّ أن يحمله معه

ً وأريدُ أن أختلي بنفسي". ثم رأى الحبّ السعادة  "أنا حزين حقاّ

تمرُّ قريبا منه لكنھّا كانت في أقصي حالات السعادة فلم تلحظ 

 ولم تنتبه إليه وھو يناديھا في محنته. وعلى غير انتظار الحبّ 

سمع الحبُّ صوتاً يناديه "تعال أيھا الحبّ سوف أحملك معي". 

كان الصوت صوت عجوز. فرح الحبّ ومن فرط فرحه نسي أن 

يسأل صاحب الصوت عن وجھته. عندما بلغا برَّ النجاة ذھب 

العجوز إلى حال سبيله. أراد الحبُّ أن يعرف من ذا الذي أسدى 

الذي ساعدني؟" فقالت إليه ھذا المعروف فسأل المعرفة "من ذا 

المعرفة "إنهّ الزمن". فسأل الحبُّ "ولماذا يساعدني الزمن؟" 

ابتسمت المعرفة وأجابت إجابة حكيمة "لأنّ الزمن وحده ھو الذي 

  vb.m3m7.com)الأصل الإنجليزي من(." يعرف قيمة الحبّ 

 –. في ھذه القصّة تتجسّد المجرّدات لتنقل رسالة أخلاقيةّ تعقيب

ر الحبّ، الزمن وحده ھو من يعرف قيمة الحبّ، فالزمن يختب

. وھذا ديدن الأمثولات وقصص ائفاًزأم  ويعرف ما إذا كان صادقاً

  الأطفال التي تتكلمّ فيھا الحيوانات عبر العصور.
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من العمليات التي ما تنفك  أو التصنيم والتأليه الشيطنةإنّ 

وسائل الإعلام الحديثة والمعاصرة تمارسھا بكفاءة عالية وإصرار 

غريب، يدعمھا في ذلك غياب الملكات النقديةّ في التعامل مع 

يصبح مجرما رسائلھا ومغرياتھا. من ضحايا وسائل الإعلام من 

 –اناًي الإجرام، ومنھم من يصبح فاشياًّ إرھابياًّ، أو حيوف ضالعًا

أو "شيطاناً" شرّيراً  –" أو غير ذلك " أو "ثعباناً" أو "حماراً "كلباً

لا رجاء فيه. وممن يصنمّھم الإعلام من يصبح "نجماً" أو 

أو "معبودة  ""فارساً" أو "عندليباً" أو "ملكاّ" أو "أمير قلوب

  - م الغربي في الإعلا –ا" أو إلھً "كوكباً" أو "ساحرًاجماھير" أو 

ذلك على سبيل  كلّ  ، إلى غير ذلك.رة أو ملاكًاأو أسطو

ين الاستعارة، لا الحقيقة، لكنّ الاستعارة تستقرّ في وعي المتلقّ 

  حتىّ تصبح مساءلتھا نوعاً من التجديف أو السباحة ضد التيار.

، مع أنھّا تشير بطريقتھا الرموز الرياضيةّلا يتناول ھذا الكتاب 

، مع أنھّا تشير لرموز الكيميائيةّاالخاصّة إلى قيم وكمياّت، ولا 

في شتىّ  الشخصياّت المھمّةإلى عناصر، ولا الرموز بمعنى 

العلوم والفنون، ومن ذلك رموز الأدب ورموز الثقافة، 
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و"أيقونات" الفنّ والرياضة، مع أنّ تلك الرموز، على تميزّھا 

بيةّ وتفوّقھا، تشير بطريقتھا الخاصّة إلى الخلفياّت الثقافيةّ والأد

وما شابھھا،  الرموز البريديةّ أو المروريةّ التي تنتمي إليھا، ولا

رموز مع أنھّا تشير كذلك إلى أماكن وتشتمل تعليمات، ولا 

الإلكترونيةّ على تنوّعھا، مع أنھّا تحل محلّ كلمات  الدردشة

، مع الرموز الوراثيةّوعبارات وتدلّ على مشاعر وأفكار، ولا 

 الرمزيةّلا يتناول الكتاب كذلك فات وراثيةّ. أنھّا تتُرجم إلى ص

وھي باب واسع لا قبل لدراسة واحدة بالإحاطة بكلّ ما  الدينية

كتاب  يف.عضه إذا لم يكن ھو انشغالھا الأولبولا ب - ينفتح عليه

، لعبد الناصر 2006، )ةالرمزيةّ الدينيةّ في الزخرفة الإسلاميّ (

ز والأشكال في الفنّ ياسين سياحة شيقّة في دلالات الرمو

 يالرمزيةّ ف ،بعد مقدّمة نظريةّ وافية ،الإسلامي. يتناول الكتاب

ة، ومن ذلك قبة الصخرة والجامع الأموي، وفى الزخارف الھندسيّ 

ة، ومن ذلك النخيل والزيتون النجّوم والأھلةّ، والزخارف النباتيّ 

والعنب، والموضوعات الآدميةّ، ومن ذلك تصاوير شتىّ تمثل 

مناظر "شراب" و"طرب" و"رقص" و"صيد" من الفنّ 

الفاطمي، وفى رسوم الطيور، ورسوم الحيوانات، ورسوم 

جنحّة، ومن ذلك أبو الھول والخيول ة والمُ الكائنات الخرافيّ 
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 يالمجنحّة، وفي شكل المشكاة، وشكل السيف، والرمزيةّ ف

ما فيه وفي الخطّ العربي  –ةالزخارف المعمارية، والنقوش الكتابيّ 

وفي الألوان، ومن ذلك  -من دلالات دينيةّ وطموحات روحيةّ 

جانب بالغ  الأخضر، لون لباس أھل الجنةّ. يلفت الكتاب النظّر إلى

أنّ الرموز تختلف  الأھميةّ لا ينبغي أن نملّ من تكراره وھو

الرموز التي تنتمي إلى  ف، ويصنّ دلالاتھا من ثقافة إلى أخرى

رموز دينيةّ ورموز سياسيةّ ورموز  العصر الإسلامي إلى

اجتماعيةّ، ومن ذلك الصقر والأسد رمزين سياسيين للملك 

  والخلافة، ورمز الكفّ التي تقي من عيون الحاسدين.

  

  

 ترميز سياسي  

ھѧا إن أغلب معارضاتنا تعمل من أجل خالف تعُرف، ولا يھمّ  لأنّ "

بالخيانѧѧة  يѧѧتھم الكѧѧلّ  والكѧѧلّ  ... غѧѧرق المركѧѧب أو احتѧѧرق الحطѧѧب

وعدم صون الأمانѧة، تѧاركين الأغنѧام ترعѧى، والنѧار تسѧعى، ولѧن 

قѧѧة، لѧѧم تѧѧزل متفرّ  االعصѧѧ يسѧѧتطيع أحѧѧد أن يبتѧѧر رأس الأفعѧѧى، لأنّ 

قѧѧة، والأھѧѧداف غارقѧѧة فѧѧي نوايѧѧا ورزايѧѧا وأھѧѧواء والإرادات متمزّ 
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وأنواء في الوقت الذي تنام فيه سوريا بأكملھѧا علѧى صѧفيح تصѧليه 

". أصѧѧدقاء سѧѧوريا وأعѧѧداء سѧѧوريا "الѧѧريش: (علѧѧى أبѧѧو "النيѧѧران

  .)2012مارس  3، حادالاتّ جريدة 

  

  

في ھذا الكتاب انشغال بالرمز في النصوص الأدبيةّ وبعض 

دون ما سبق من صنوف الرموز. يشتمل  النصوص الثقافيةّ

ً  .الكتاب فصولاً يتناول كلّ منھا رمزاً بالمناقشة  ثم يتناول نصّا

ا تاب كذلك نصوصً كل الء. يشتميظھر فيه ذلك الرمز بجلا

متضمنةّ تشير إلى بعض ما فيه من مفاھيم وأفكار وموضوعات. 

من غايات ھذه النصوص الصغرى الاستطراد ودفع الملالة 

وفي الكتاب عبارات وجمل  والسأم وفتح آفاق تحليل جديدة.

ترد  -خصوصا لغة أھل مصر  –ونصوص من لھجات عربيةّ 

    لا باللغة العربية الفصحى.في الكتاب على ھيئتھا 
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 يعجبھا مجازك  

  

 ھي لا تحبكّ أنت 

 يعجبھا مجازك 

 أنت شاعرھا 

   وھذا كلّ ما في الأمرِ 

 يعجبھا اندفاع النھرِ في الإيقاعِ 

   كن نھراً لتعجبھا! 

  …قافيةً  ويعجبھا جِماع البرق والأصوات

  )ھي لا تحبكّ أنت(محمود درويش:  
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  كلام قديم 

  عن بلاغة جديدة
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  كلام قديم عن بلاغة جديدة

  

  مھرة وبغل  

  المستطرف من كلّ فنٍ مستظرف) للأبشيھي(من 

ھند ابنة النعمان كانت أحسن أھل زمانھا، فوصف  وحكي أنّ 

ج اج حسنھا، فأنفذ إليھا يخطبھا، وبذل لھا مالاً جزيلاً، وتزوّ للحجّ 

درھم ودخل بھا، ثم بھا، وشرط لھا عليه بعد الصداق مائتي ألف 

ھا انحدرت معه إلى بلد أبيھا المعرة وكانت ھند فصيحة أديبة، إنّ 

الحجاج رحل بھا إلى  ة مدة طويلة، ثم إنّ فأقام بھا الحجاج بالمعرّ 

العراق فأقامت معه ما شاء الله، ثم دخل عليھا في بعض الأيام 

 :وھي تنظر في المرآة وتقول

 سلـيلة أفراس تحـلـلـھا بغل        عربـية مھرة وما ھند إلا

  وإن ولدت بغلاً فجاء به البغل      ھافإن ولدت فحلاً فلله درّ 
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من تطوّرات الدراسات اللغويةّ في الغرب الانتقال من الكلمة 

من  -إلى العلامة، من اللغة إلى غيرھما من طرائق إنتاج الدلالة 

صورة وصوت ولون وحركة ورائحة وغير ذلك. على سبيل 

تبسيط، كلّ ما له "دلالة"، كلّ ما "يدلّ" على شيء، كلّ شيء له ال

معنى ھو علامة. لم تعد البلاغة تقتصر على اللغة بل أصبح 

الباحثون في الغرب يتناولون بالتحليل بلاغة الصورة. كعادتنا 

نحن العرب لم نلتفت إلى المفھوم في بلاغتنا العربيةّ النابضة التي 

  في الدراسات الغربيةّ.ھجرناھا حتىّ قرأناه 

"البلاغة اسم جامع لمعانٍ تجري في وجوهٍ كثيرة فمنھا ما يكون 

السكوت ومنھا ما يكون في الاستماع ومنھا ما يكون في  في

ومنھا ما يكون شعراً ومنھا ما  الاحتجاج ومنھا ما يكون جوابا

قال ابن  يكون سجعاً وخطباً ومنھا ما يكون رسائل". ھذا بعض ما

ھـ ونقله عنه الجاحظ المتوفى سنة 143المتوفى سنة  -ع المقف

, وتناوله الدكتور شوقي ضيف في والتبيين البيانھـ في  255

). الجاحظ نفسه في 1992( البلاغة تطور وتاريخكتابه الثري 

يحدّد خمسة أنواعٍ من الدوال ھي الوحدات الأساسية  الكتابِ نفسه

 اللفظماتيةّ التي تحيط بنا: التي تتشكّل منھا معظم الأنظمة العلا
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(الرسم والأشكال التوضيحية  و الخطّ والمنطوقة)  (اللغة المكتوبة

(الأرقام والرموز الرياضيةّ وما ينتج عنھا من  والعقدو ما إليھا) 

الناطقة بغير اللفظ والمشيرة  (النصّبةَ" الحالمعادلات وصيغ) و

لة ولا تقصّر عنھا أو بغير اليد" والتي تقوم مقام بقية منتجات الدلا

(الإيماء  الإشارةبعبارة أخرى ھي دلالة الجوامد والصوامت) و

وحركة اليدين والعينين والحاجبين والشفتين في غير كلام 

  وتحريك السيف والسوط والمنكبين).

المقفع والجاحظ يتحدّثان من فراغ وقد لفت القرآن  لم يكن ابن

إلى أن تواصل الإنسان  الكريم في غير موضعٍ نظر المتدبرين

 الحروف – ليس قاصراً على توظيف اللغة بمعناھا التقليدي

الكلمات والعبارات والجمل والنصوص وما يناظرھا من و

سورة مريم: "فأشارت إليه  تشكيلات صوتية. من ذلك ما ورد في

نذرت  ) لقد29(الآية  قالوا كيف نكلمّ مَن كان في المھد صبياً"

 ً ولما  امت على ألا تكلم ذلك اليوم إنسيًّ وعز مريم للرحمن صوما

بعھدھا وفي ذات الوقت تدحض اتھام مُتھميھا  كانت تريد أن تبرَّ 

من اللجوء إلى  امفرًّ  لم تجد ،وكان لا بدّ لتحقيق ذلك من التواصل

الإشارة. ومن أجمل ما ورد في القرآن الكريم من الحديث عن تلك 
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ي تتحققّ دون لجوءٍ إلى الألفاظ، ما تلك البلاغة الت اللغة المغايرة،

في قول الله تعالى: "قال رب  )41نجد في سورة آل عمران (الآية 

رمزاً واذكر  اجعل لي آية قال آيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيامٍ إلا

ربك كثيراً وسبحّ بالعشىّ والِإبكار". وفي تفسيرھا ينبھّنا الإمام 

الإيماء بالشفتين، وقد يسـتعمل القرطبي إلى أنّ الرمز في اللغة ھو 

وأصله الحركة، وإلى أنّ  ؛واليدينفي الإيماء بالحاجـبين والعينين 

الإشارة تنزل منزلة الكلام وذلك  دليل على أنّ  في ھذه الآية

  ة. موجود في كثير من السنّ 

دة مريم ورمز زكريѧا عليѧه السѧلام جѧزءاً ممѧا أليست إشارة السيّ 

لجسѧѧد؟ أليسѧѧت الإشѧѧارة والرمѧѧز مѧѧѧن أصѧѧبح يعѧѧرف اليѧѧوم بلغѧѧة ا

في القرآن ھي أصѧل "السѧيميائيةّ"، أي  العلامات؟ أليست "السيما"

ѧѧѧم العلامѧѧѧي ت؟ وينبّ اعلѧѧѧر فѧѧѧع آخѧѧѧي موضѧѧѧريم فѧѧѧرآن الكѧѧѧا القѧѧѧھن

) إلѧѧى 16"وعلامѧѧات وبѧѧالنجم ھѧѧم يھتѧѧدون" (سѧѧورة النحѧѧل، الآيѧѧة 

شبكة من العلاقѧات أحѧد أطرافھѧا الѧنجم وھѧو علامѧة تھѧدي أو تѧدلّ 

لنجم. الطرف الثاني ھو المتلقي الذي يھتدي با. لى شيء أو مكانع

أي إنتاج الدلالѧة  -الاستدلال  ھتداء أووفي قلب ھذه الشبكة فعل الا

نة فѧѧي شѧѧكل الѧѧنجم وحركتѧѧه وموضѧѧعه. ليسѧѧت ھѧѧذه ھѧѧي المتضѧѧمّ 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

41 
 

ة التي يرد فيھا تواصل بغير لغة، أو كلام عن ھذا يدالمواضع الوح

  ريم.ن الكآالتواصل، في القر

من الواجب إذن أن نعيد النظر في النصّوص غيѧر اللغويѧّة، وأن 

، تنѧѧتج دلالاتو نتعامѧѧل معھѧѧا بوصѧѧفھا نصوصѧѧاً تنѧѧتظم علامѧѧات،

فالنصّوص البصريةّ والنصوص المھجنةّ التي تتضافر فيھا الكلمѧة 

 صѧѧوص اللغويѧѧّةفيھѧѧا مѧѧا فѧѧي النّ  مѧѧع غيرھѧѧا مѧѧن صѧѧنوف العلامѧѧات

 . فيھѧѧامجازيѧѧّة، ومعѧѧانٍ بعيѧѧدة ،حقيقيѧѧّة، مѧѧن معѧѧانٍ قريبѧѧة التقليديѧѧّة

وفيھѧѧѧا محسѧѧѧّنات  وسѧѧѧبك وحبѧѧѧك. وكنايѧѧѧات اسѧѧѧتعارات وتشѧѧѧبيھات

لѧم تتخلѧّف الثقافѧة الطبѧاق والجنѧاس وغيѧر ذلѧك. وبديعيةّ كѧالتكرار 

فقѧد تسѧرّبت منѧذ سѧنوات المفѧردات  ،على كل حال ،العربيةّ طويلا

ѧѧة والنقѧѧّات الإعلاميѧѧى الدراسѧѧريةّ إلѧѧطلحات البصѧѧي والمصѧѧّد الفن

وبعض الدراسѧات الأدبيѧّة ومѧن ذلѧك شѧعريةّ "الصѧورة" و"بلاغѧة 

 –الصورة" و"شفرات النصّ" و"الوجوه مخطوطات وأنѧا قѧارئ" 

، الاتحѧّادعنوان حوار مع إبراھيم السيدّ في الملحق الثقافي لجريѧدة 

  و"لغة الجسد"، وغير ذلك.  – 2012مارس  15

بѧѧين ثقافѧѧة الصѧѧورة فѧѧي  ھѧѧائلًا  مѧѧاثلًا علѧѧى أنّ الصѧѧدع مѧѧا زال 

ومѧѧن آياتѧѧه ترجمѧѧات  - نسѧѧختھا الغربيѧѧّة والبلاغѧѧة العربيѧѧّة التقليديѧѧّة
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وبѧѧѧين الدراسѧѧѧات العربيѧѧѧّة  -نѧѧѧافرة لا تستسѧѧѧيغھا الذائقѧѧѧة العربيѧѧѧّة 

الرائѧѧدة، التѧѧي تبقѧѧى حبيسѧѧة أرفѧѧف المكتبѧѧات، والممارسѧѧات النقديѧѧّة 

  .الفعليةّ على أرض الواقع
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  الكلام بغير كلام

  

من نماذج  ابما لا نستطيع لھا ھنا حصرً  القرآن الكريم يحفل

 -الحصر  على سبيل التمثيل لا – ففيهوأمثلة الاتصال بغير لغة. 

ونبي  ،الحزن عيون "تبيض" منعيون "تفيض" من الدمع و

ى من يأتيه بعرش ملكة م" ضاحكاً من كلام نملة ويتحدَّ كريم "يتبسّ 

 وعيون "تدور" يميناً وشمالاً  ،قبل أن يرتد إليه "طرفه" سبأ

 ً ةً عَليَْكُمْ فإَذَِا جَاء الْخَوْفُ رَأيَْتھَمُْ ينَظرُُونَ إلِيَْكَ  خوفا ً "أشَِحَّ وجبنا

غْشَى عَليَْهِ مِنَ الْمَوْتِ فإَذَِا ذَھبََ الْخَوْفُ تدَُورُ أعَْينُھُمُْ كَالَّذِي يُ 

ةً عَلىَ الْخَيْرِ أوُْلئَكَِ لمَْ  ُ  سَلقَوُكُم بأِلَْسِنةٍَ حِدَادٍ أشَِحَّ يؤُْمِنوُا فأَحَْبطََ اللهَّ

ِ يسَِيرًا" (الأحزاب، الآية  وفيه  ،)19أعَْمَالھَمُْ وَكَانَ ذَلكَِ عَلىَ اللهَّ

نه تعالى "يعلم خائنة الأعين وما تخفى الصدور" تذكير لعباد الله أ
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)، وفيه أب حكيم يعظ ولده بالقصد في المشي 19(غافر، الآية 

ب الحركات التي من جتنوخفض الصوت والتواضع للناس وأن ي

على الكبر أو الخيلاء: "ولا تصُعِّر خدَّكَ للنَّاسِ ولا  شأنھا أن تدلّ 

ً إنَِّ الله مُخْتالٍ فخَُور واقْصِد   لا يحُِبُّ كُلَّ تمَْشِ في الأرضِ مَرَحَا

في مَشيكَ واغضُضْ مِن صوتكَِ إنِ أنَكَرَ الأصَواتِ لصوتُ 

)، وفيه أم يربط الله على قلبھا 19و  18الحَمِير" (لقمان، الآيتان 

تعبيرات وجھھا أو  فتسيطر على مشاعرھا فلا تنعكس على

فاَرِغًا إنِ كَادَتْ لتَبُْدِي بهِِ لولا أنَ وَأصَْبحََ فؤَُادُ أمُِّ مُوسَى " كلامھا:

بطَْناَ عَلىَ قلَْبھِاَ لتِكَُونَ مِنَ الْمُؤْمِنيِنَ"(القصص، الآية )، وفيه 10 رَّ

وترد كلمة . ومن يسلم وجھه Ϳ ،ومن يعُرض ،اى مستكبرً من يولّ 

ورة الفتح: منھا سالقرآن الكريم في  مواضع عدةفي  "سيماھم"

دٌ رَّ  حَمَّ ِ وَالَّذِينَ مَعَهُ أشَِدَّاء عَلىَ الْكُفَّارِ رُحَمَاء بيَْنھَمُْ "مُّ سُولُ اللهَّ

ِ وَرِضْوَاناً سِيمَاھمُْ فيِ  نَ اللهَّ دًا يبَْتغَُونَ فضَْلًا مِّ عًا سُجَّ ترََاھمُْ رُكَّ

جُودِ ذَلكَِ مَثلَھُمُْ فيِ التَّوْرَاةِ وَمَثلَھُمُْ فِ  نْ أثَرَِ السُّ نجِيلِ وُجُوھِھِم مِّ ي الْإِ

كَزَرْعٍ أخَْرَجَ شَطْأهَُ فآَزَرَهُ فاَسْتغَْلظََ فاَسْتوََى عَلىَ سُوقهِِ يعُْجِبُ 

الحَِاتِ  ُ الَّذِينَ آمَنوُا وَعَمِلوُا الصَّ اعَ ليِغَِيظَ بھِِمُ الْكُفَّارَ وَعَدَ اللهَّ رَّ الزُّ

غْفرَِةً وَأجَْرًا عَظِيمًا".   مِنْھمُ مَّ
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على كثرة  وعلامة السجود تدلّ  ،السيما تدل على الموسوم

السجود. ومن السيما اشتق المترجمون العرب "السيميائية" في 

 مصطلحالسيميولوجيا والعلاماتية في ترجمة  ترجمة مصطلح

وھو الذي يدرس العلامات، والعلامة  semioticsالسيميوطيقا 

ما له معنى أو دلالة. وقد كان من توابع تطوّر علم  ھي كلّ 

العلامات ودراسات الاتصال الانتقال من التركيز على اللغة 
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ما ينتج دلالة أو معنى، وكذلك  المكتوبة أو المنطوقة إلى كلّ 

  صوص البصريةّ.الكلام عن بلاغة الصورة والنّ 
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  لغات التواصل الإنساني

 

ج بقليل من التفصѧيل علѧى مѧا أنتجتѧه العقليѧة  نستطيع ھنا أن نعرِّ

أفكѧѧار ومفѧѧاھيم عѧѧن لغѧѧات التواصѧѧل الإنسѧѧانى التѧѧي لا  الغربيѧѧّة مѧѧن

نسѧتطيع أن نفعѧل ذلѧك دون الشѧعور . تشمل اللغѧة بمعناھѧا التقليѧدي

قطѧات لافتѧة عѧن صѧنوف بالانبھار، ففي التراث البلاغي العربѧي ل

) للجاحظ في كلامѧه البيان والتبيينالدلالة بغير كلام كما نجد في (

عѧѧن الإشѧѧارة ودلالات العمامѧѧة والعصѧѧا والحѧѧذاء. تقѧѧول الدراسѧѧات 

بѧѧين شخصѧѧين يعتمѧѧد  الغربيѧѧّة إنّ التѧѧأثير المتبѧѧادل فѧѧي أي اتصѧѧال

 %38% فقѧѧط علѧѧى الكلمѧات التѧѧي يѧѧتم تبادلھѧا بينمѧѧا يعتمѧѧد 7بنسѧبة 

% علѧѧى مѧѧا اصѧѧطلح علѧѧى تسѧѧميته  55نѧѧه علѧѧى الصѧѧوت وبنسѧѧبة م

. مѧن  (non-verbal communication)الاتصѧال غيѧر اللفظѧي

نتفّق على تعريف جامع مانع للاتصّال غير اللفظي لكن  العسير أن

كѧلُّ تواصѧل بغيѧر اللغѧة التѧي نعرفھѧا مѧن الكلمѧات  إنѧّهالقول  يمكن

وقѧد  اغيѧر اللفظѧي واعيѧًال يكون الاتص المكتوبة أو المنطوقة. وقد

، وربمѧѧّا امودّعѧѧً يكѧѧون غيѧѧر ذلѧѧك، فقѧѧد يلѧѧّوح المѧѧرء عѧѧن قصѧѧد بيѧѧده
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 عن حالاتھم الصحيةّ والنفسѧيةّ –تنتقل إلينا معلومات عن الآخرين 

دون وعѧѧѧي أو قصѧѧѧد مѧѧѧنھم. وقѧѧѧد اتفقѧѧѧت الأدبيѧѧѧّات  -والاقتصѧѧѧاديةّ 

علѧѧى تصѧѧنيف الاتصѧѧال ذات الصѧѧلة  الغربيѧѧّة الحديثѧѧة والمعاصѧѧرة

مѧن اليسѧير أن نلاحѧظ مѧا بѧين (غير اللفظي إلى ما يلѧي مѧن فئѧات. 

نѧوع مѧن التبسѧيط لكѧنّ التصѧنيف الفئات مѧن تѧداخل وتعѧارض  ھذه

  :  )في دراسة التواصل بغير لغة -مع أنهّ مخلّ  – المفيد

ويشمل نوع الملبس ودلالاته وتعبيره  (appearance) المظھر -

ة ورمزية الألوان في عن السياق والثقافة، والألوان المفضّل

ً وجھات نظر الثقافات المختلفة  الثقافات المختلفة. ومن ذلك أيضا

في الجمال والسمنة والنحافة والطول والقصر، والدلالات 

المختلفة للشارب واللحية والحجاب والنقاب والعمامة وما إليھا، 

الثقافات في تقديرھا لما ھو  ولون الشعر ولون العينين، واختلاف

 اب.اب أو غير جذّ جذّ 

 (kinesics and body language) الحركات ولغة الجسد -

وتعبيرات  (posture) ووضع الجسم (gesture) الإيماء وتشمل

الابتسام، والعبوس،  ومنھا  (facial expressions) الوجه

ا ا أو ركوعً ا أو قعودً ووضع الجسد وقوفً وحركات اليدين والرأس، 
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تلفة من ثقافة إلى أخرى. ومن ذلك ودلالاتھا المخ اسجودً  أو

من السعادة أو الحزن أو الدھشة أو  تعبيرات الوجه وما تشير إليه

  الخوف أو الغضب أو الاشمئزاز. 

وتقتل وتتقرّب  العيون تكره وتحبُّ (occulesics): لغة العيون   -

متبادلة أو من  اوتنفر وتخاف وتضطرب وتحزن. والنظرة إمّ 

، التنظيمظرة أربع وظائف على الأقل: ي النجانب واحد. وتؤدّ 

تعطى بنظرة إشارة لمحدثك أن يبدأ الكلام أو أن يستمر،  عندما

عندما تعبرّ النظرة عن  – والمعرفة، وإظھار القلق، والمتابعة

، كالتعبير العاطفةالاستغراق في التفكير أو التساؤل والتعبير عن 

  عن الحب واللھفة على سبيل المثال. 

يتباين الأفراد وتتباين الثقافات  (haptics): والملامسة لغة اللمس -

وغير المقبولة. ومن  فيما يتصل بالملامسة أو اللمسة المقبولة

 اللمس والملامسة التقبيل الذي تختلف أنواعه ودلالاته من ثقافة

إلى أخرى. وتختلف القبلة بالنظر إلى وظيفتھا التواصلية فمنھا ما 

والشھوة، ومنھا ما يعبرّ  حترام أو الحبّ يعبرّ عن التبجيل أو الا

 عن الاعتذار، أو مجرد التحيةّ العابرة.
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ومن ذلك الروائح المختلفة التي يفضّلھا كلُّ  (olfactics) الرائحة )2

تقبلّ رائحة محدَّدة أو عدم تقبلّھا.  شخص أو جماعة. ومن ذلك

وأنواع  ولأنَّ الرائحة لغة، راجت العطور ومزيلات العرق

خور وأبدعت الشركات في إنتاج أنواع الصابون والمنظِّفات الب

 زة.ائالم ذات الروائح

ويشير إلى المسافة  (proxemics) ز الشخصيتوظيف الحيّ  )3

والآخرين. قد تكون مسافة عامّة في محاضرة  المقبولة بين المرء

العمل، أو  عامّة أو خطاب سياسي، أو مسافة اجتماعيةّ في مجال

بين  حميمةن الأصدقاء وأفراد الأسرة، أو مسافة مسافة خاصّة بي

. تختلف الثقافات في توظيفھا اا أو عناقً الحبيبين ھمسً  الزوجين أو

 ، ففي بعض البلدان العربيةّ مثلاتلك الأنواع من الحيزّ الشخصي

خاصّة أو  تتحوّل المسافة الاجتماعيةّ في مجال العمل إلى مسافة

أو إرادة كما نرى في الحافلات يحدث ذلك دون قصد  وقدحميمة. 

  المزدحمة والمسيرات والمظاھرات.

يتصّل ھذا  (chronemics) بالزمن أو الوقت يالوعوالتعبير  )4

بقيمة الوقت أو الزمن في الثقافات المختلفة، وبالانضباط في 

المواعيد، ووجھة نظر المجتمع في ذلك. ومن ذلك تمايز الثقافات 

  واحد.  ة في وقتر من اشتغال أو مھمّ في الميل إلى الجمع بين أكث



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

51 
 

الصوت  (paralanguage) السمات المصاحبة أو اللغة الموازية )5

قوة الصوت ونبرته وحدته بين القرار والجواب، لا الكلمات: 

وسائر درجات التنغيم، بين الھمس والصياح، بين الكلام 

والصخّب، بين اللغط والضوضاء، بين الأنين والنحيب والبكاء 

ويل، بين المناجاة والدعاء والنداء والھتاف، بين الضحك والع

لابتھال والإنشاد، بين القراءة والقھقھة، بين الإلقاء والغناء وا

أو  ا أو تأملًا الصمت خوفً  يوإلى ھذه الفئة ينتمالتجويد والترتيل. و

 . ا أو دھشة أو قبولًا ا أو ترفعًّ ا أو تعففًّ امً أو حيرةً أو اھتم اصومً 

 (environment) والحلي والبيئة المحيطة (artifacts) الأدوات )6

وما إليھا: ومن ذلك الھدايا متى وكيف نقدمھا وإلى من. ومن ذلك 

والديكور وأدوات الزينة وأنواع الحلي والمجوھرات  الأثاث

عن الحالات  ودلالاتھا وتعبيرھا وزينات الجسد والملابس

ية. ومن ذلك تعامل المرء الشعوريةّ والاقتصاديةّ والتوجّھات الثقاف

يحيط به من بيئة حيةّ أو غير حيةّ والأساليب المعماريةّ  مع ما

وتصميم المنازل والبنايات الأخرى وتخطيط المكان عموماً ودلالة 

 ية. من طريف ما ورد فالشخصيّ  كل ذلك على الثقافة والميول

 What your"بعنوان  MSNھذا السياق مقالة على موقع 

wallet says about you" )23  تربط بين شكل 2008إبريل (
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حافظة النقود وما فيھا وترتيب ما فيھا من ناحية وبين شخصية 

  حاملھا من ناحية أخرى.

ѧر اللفظѧنوف يتؤدّى وسائل الاتصال غيѧدة  هوصѧائف عѧذه وظѧھ

حѧѧѧين  التعѧѧѧويض -) 2003كتѧѧѧاب ريمونѧѧѧد زويشѧѧѧنر ( يفѧѧѧ –منھѧѧѧا 

وّح باليد مثلاً دون أن نقول "إلى نستخدمھا بديلا للكلمات، عندما نل

ا دون أن نعبѧّر وامتنانً  اأمان الله"، وحين نبتسم شكرً  ي"فاللقاء" أو 

منھما بالكلمات. وقد نستخدم شيئاً مѧن تلѧك الإشѧارات غيѧر  يعن أ

، ومن ذلك الإيماء بالإيجѧاب توكيدھارسالة لفظية و لتعزيزاللفظية 

ѧѧه فѧѧѧتلفُّظ بѧѧد آن يوالѧѧѧتخدمواحѧѧد تسѧѧѧاءات  . وقѧѧѧارات أو الإيمѧѧѧالإش

كما يفعѧل المѧدرّس حѧين يشѧير إلѧى طلابѧه يمѧنحھم  التنظيمبغرض 

المѧرور  يالإذن بالكلام أو يأمرھم بالصمت، وحين يسѧتخدم شѧرط

  يده لتسيير المركبات. 

الإشارة غيѧر اللفظيѧة مѧع الكلمѧات، ومѧن ذلѧك أن  تتعارضربما 

والضѧجر، أو أن  يدّعى المرء السعادة بينما يكسو ملامحه العبѧوس

يتلفظّ بالتعاطف مع صديق بينمѧا تبѧدو علѧى وجھѧه الشѧماتة. حينھѧا 

علينا أن نثق فيما لا يقال، لا ما يقال. ومن وظѧائف التواصѧل غيѧر 

الآخرين مѧن خѧلال  يمحدّدة ف تأثيرات نفسيةكذلك إحداث  ياللفظ
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أو الوقѧوف ومѧا إلѧى ذلѧك. لعلنѧا  يالملبس أو طريقة الكلام أو المش

ѧѧѧدلھѧѧѧبب نرتѧѧѧة  يذا السѧѧѧتعد لمقابلѧѧѧن نسѧѧѧة ونحѧѧѧمية أنيقѧѧѧس رسѧѧѧملاب

عѧب صѧنوف مѧؤتمر أو اجتمѧاع مھѧم. كѧذلك تلحضѧور شخصية أو 

ѧѧر اللفظѧѧل غيѧѧدورً  يالتواصѧѧ تأسѧѧيس العلاقѧѧات فѧѧي  امحوريѧѧًّ اا مھمًّ

  والعاطفية وتكريسھا وتعزيزھا أو قطعھا.  الاجتماعية

  

يماءات ارات والإأثير الإشتكان يدرك  يولا بدَّ أنَّ أحمد شوق

فابتسامة فسلامٌ فكلامٌ فموعدٌ  بعض شعره "نظرةفي  حين كتب

تأسيس تلك العلاقة إلا السدس في  فلقاءُ". ليس للكلام من نصيب

إذا ما اعتبرنا أن تأثيره يساوى تأثير النظرة والابتسامة والسلام  –

والموعد واللقاء كلّ على حدة، فكيف إذا اجتمعت تلك العلامات؟ 

ين تفتر العلاقة لا نرى الحسناء تميل إلى حبيبھا بل تميل عنه: ح

  "."إن رأتني تميل عني كأن لم تك بيني وبينھا أشياءُ 
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  بلاغة جديدة ونصوص جديدة

نѧافراً أو مُقحمѧا لأنَّ  -فѧي اعتقѧادي  -لا يبدو الاسѧتطراد السѧابق 

التعبير يتحققّ عبر وسائل ووسائط عدة، منھا الصѧور والأصѧوات 

ا يمتѧدّ بنѧا لحركات والأشياء من باقات وبطاقات وما إليھѧا. وربمѧّوا

ѧѧѧًرى طرقѧѧѧى نѧѧѧر حتѧѧѧر  االعمѧѧѧروائح عبѧѧѧل الѧѧѧل لنقѧѧѧع التواصѧѧѧمواق

. من ھنا ينبغي أن نعيد النظر في مفھوم البلاغѧة بحيѧث الاجتماعي

  تنضوي تحتھا بلاغة الصورة وأن نعيد النظر في مفھوم النصّ. 

  

 

 أحزان عالية  

لعلّاقعلى جعفر ا  

  سقف روحي 

  خفيضٌ 

  خفيضٌ 

  وأحزانھا عالية.
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  الطريقُ إلى الفجرِ أسئلةٌ:

  أفقٌ ذاك

  أم ھاوية؟

    )2006 ،سيدّ الوحشتين(من ديوان 

  

  

 الصمت  

  مريد البرغوثي

  قال الصمت:

  الحقائق الأكيدة لا تحتاج إلى البلاغة.

  الحصان العائد بعد مصرع فارسه

  يقول لنا كلَّ شيء

  أيّ شيء. دون أن يقولَ 

)1995، منطق الكائنات(من قصيدة   
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ѧѧراث البلاغѧѧن التѧѧورة مѧѧة الصѧѧاً لبلاغѧѧاً ملائمѧѧد تعريفѧѧن نجѧѧيأي 

ѧѧدكتور يالعربѧѧرض الѧѧى عѧѧود إلѧѧو أن نعѧѧة ھѧѧول المواتيѧѧد الحلѧѧ؟ أح

يشѧير  ) وفѧي ثنايѧاه مѧا1992شوقي ضيف تاريخ البلاغة العربية (

 أو – نѧي والتѧأليفاللفѧظ والمعإلى أنَّ أركѧان البلاغѧة اللغويѧة ھѧي 

الѧѧنظم. ولنسѧѧتبدل بѧѧاللفظ العلامѧѧة أو الصѧѧورة لنحصѧѧل  الصѧѧياغة أو

للتطѧѧوير يمكѧѧن أن نسѧѧتخدمه فѧѧي  علѧѧى تعريѧѧف إجرائѧѧي أولѧѧي قابѧѧل

 ھѧذا الحشѧد مѧن اتѧًلنتѧرك مؤقّ وتحليل النصوص البصرية المختلفѧة 

المصѧѧѧطلحات العلاماتيѧѧѧة فѧѧѧي الكتѧѧѧب المترجمѧѧѧة عѧѧѧن دي سوسѧѧѧير 

نѧا سѧوف " لأنّ تاوغيرھم. "مؤقّ  لر وسونيسونوبيرس وإيكو وتشاند

المنھجيѧة التѧي  نحتاج بعد البدايات البسيطة إلى مزيدٍ من الصѧرامة

 تتناسب مع ما بلغته الأجناس الخطابية المعاصرة مѧن تعѧددٍ وتنѧوعٍ 

  .وتعقيد

و  –الصѧورة أو الرسѧم  - الدالبلاغة الصورة أركانھا ھي:  ا،إذً 

أو صѧياغة الѧنص البصѧري. حѧين  تѧأليفو  –المعنѧى  – المѧدلول

واللѧѧون والعلاقѧѧة مѧѧع  نتنѧѧاول الѧѧدال ننѧѧاقش عناصѧѧر الحجѧѧم والشѧѧكل

الواقع والسياق المحيط به وما إلى ذلك. وحين نتناول المعنى لا بѧدَّ 
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ѧѧّدلالات الإيحائيѧѧذا الѧѧة وكѧѧة أو القريبѧѧة الحرفيѧѧى الدلالѧѧف علѧѧة أن نق

ال أو ا يتضѧمنه الѧدّ ة كما ينبغي أن نتنѧاول مѧوالأسطوريّ  ةوالمجازيّ 

وال مѧѧن اسѧѧتعارة أو تشѧѧبيه إن وجѧѧد. أمѧѧّا الѧѧنظم والصѧѧياغة أو الѧѧدّ 

 -الѧѧѧѧدمج والاختيѧѧѧѧار  -وال التѧѧѧѧأليف فيشѧѧѧѧمل العلاقѧѧѧѧات بѧѧѧѧين الѧѧѧѧدّ 

  والعلاقات بين النَّص البصري والنَّص اللغوي إن وجد. 

وسوف يؤدّي الكلام عن بلاغة الصѧورة وغيرھѧا مѧن العلامѧات 

ѧѧوم الѧѧد مفھѧѧى تجديѧѧب إلѧѧو تركيѧѧدي ھѧѧاه التقليѧѧنص بمعنѧѧنصًّ. إنّ ال

لغѧѧوي يتجѧѧاوز الجملѧѧة ويتسѧѧم بالحبѧѧك والسѧѧبك والوحѧѧدة العضѧѧوية. 

يصدق ھذا على الكلام والكتابة على حد سواء. وقد قѧدم البلاغيѧون 

والعѧѧѧرب فصѧѧѧولاً مبھѧѧѧرة فѧѧѧي طرائѧѧѧق وآليѧѧѧات تحليѧѧѧل  المسѧѧѧلمون

لحين. ھѧذين المصѧط الخطاب وتحليل النص مع أنھѧم لѧم يسѧتخدموا

 وفيما قدموا إشѧارة بالغѧة الأھميѧة إلѧى ضѧرورة تجѧاوز الكلمѧة إلѧى

العلامѧѧة وإلѧѧى ضѧѧرورة الاھتمѧѧام بالسѧѧياق عنѧѧد تحليѧѧل الخطѧѧاب أو 

  النص. 

) دلائѧѧѧل الإعجѧѧѧاز) للجѧѧѧاحظ و(والتبيѧѧѧين البيѧѧѧانومѧѧѧن يطѧѧѧالع (

البلاغѧة لا  ) لعبد القѧاھر الجرجѧاني يجѧد أن مѧدارأسرار البلاغةو(

المفѧѧѧردة أو جѧѧѧلال المعنѧѧѧى بѧѧѧل يتمثѧѧѧل فѧѧѧي  يقتصѧѧѧر علѧѧѧى فصѧѧѧاحة
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والѧنظم ومѧا ينѧتج عѧن ذلѧك مѧن دلالات ثانيѧة أو  الصياغة والتأليف

والجرجاني والعسكري  إضافية. وقد احتشدت في مجلدات الجاحظ

وقدامة والسكاكي وغيѧرھم صѧنوف البѧديع وطرائѧق الѧنظم وأسѧس 

التقليѧل مѧن بما يدعو النقاد واللغويين العرب المحدثين إلѧى  البلاغة

العلامѧات الغربيѧة والعѧودة إلѧى آبѧارھم  انبھارھم بمصطلحات علѧم

فѧѧي سѧѧعيھم إلѧѧى  دة التѧѧي لا يسѧѧكنھا أحѧѧدلѧѧة وقصѧѧورھم المشѧѧيالمعطّ 

 الذي لا يعني بالقطع إھمѧال التحليѧل الأسѧلوبي –التحوّل المطلوب 

  .التقليدي ولا تجاھل منجزات الدراسات اللغويةّ النقديةّ الغربيةّ

طبيعѧѧي أن ينѧѧتج عѧѧن اسѧѧتبدال العلامѧѧة بالكلمѧѧة أن يتسѧѧّع ومѧѧن ال

مفھوم النصّ ليشمل كل مجموعة من العلامات، اللغوية والبصرية 

وغير ذلك، تتصف بالترابط والسبك والقصديةّ والتعبير عن سѧياق 

وتتصل بمجموعات أخرى تشكل نصوصاً أخرى مѧن نفѧس  بعينه،

  جنسھا الخطابي أو من أجناسٍ أخرى.

من المناسب ھنا أن نتوقفّ مع مفھѧوم الѧنصّ ومѧا ينبغѧي أن لعلَّ 

يطرأ عليه من تغييѧر جѧرّاء مѧا تبلѧور مѧن أجنѧاس نصѧيةّ وخطابيѧّة 

، الرفѧع والإظھѧاريشتمل المعنѧي التقليѧدي لمصѧطلح الѧنصّ جديدة. 

): "وھكذا يتضّح الخطّ الذي سارت عليه 2011كما يستنتج قدّور (
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الدلالѧѧة الاصѧѧطلاحية. فѧѧالرفع  الدلالѧѧة اللغويѧѧة حتѧѧى وصѧѧلت إلѧѧى

ѧѧي قѧѧاد إلѧѧى الرفѧѧع الѧѧذھني مѧѧع مѧѧا لابسѧѧه مѧѧن معѧѧاني التعيѧѧين  الحسِّ

والإظھار والتحديد وبلوغ أقصى العلѧم. وقѧاد ھѧذا كلѧّه إلѧى الإسѧناد 

لأنه رفع وبلوغ للغاية، والتعيينِ والتوقيف لأنھما ثمرة بلوغ الغاية 

حية لѧدى الفقھѧاء، ومنتھاھا. ومن ھنا برزت دلالة النصّ الاصѧطلا

وھѧѧي دلالѧѧة مولѧѧّدة نشѧѧأت بسѧѧبب ظھѧѧور العلѧѧوم الإسѧѧلامية". ومѧѧن 

ه تطѧѧوّر مفھѧѧوم الѧѧنصّ فѧѧي البلاغѧѧة العربيѧѧة يخلѧѧُص تѧѧخѧѧلال مراجع

  قدُّور إلى ما يلي من معان: 

  مجموعة من الكلمات ضمن نسق لغويّ معروف سواء أكانت

 مكتوبة أم ملفوظة.

 لمة واحدة أو أكثر. وفي كلّ ما ھو معينّ ومحدّد، وإن كان ك

النصّ: صيغة الكلام الأصلية التي وردت من ": )المعجم الوسيط(

المؤلف (مولدّ)، وما لا يحتمل إلا معنىً واحداً، أو لا يحتمل 

  التأويل، ومنه قولھم: لا اجتھاد مع النصّ (مولدّ)".

 أو ا أو قصيدة يقيةّ وإن كانَ كتابً كلّ كلام معينّ لغاية دراسيةّ أو توث

. القول، والخبر، والقصيدة، والحديث، والآية، وكلّ ما يثبته اديوانً 
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في الكتب  "النصوص"المؤلف لغيره. ومن ھنا ظھرت كلمة 

  المدرسيةّ والمناھج التعليميةّ.

  ّقطعة من الفنون المرئية والمسموعة كالنصّ الفنيّ والموسيقي  كل

  ونحو ذلك.

السرديةّ الغربيةّ إلى وقد أضافت ترجمات النظريةّ اللغويةّ و

اللغة العربيةّ حشدا من الاشتقاقات والتعابير من كلمة "نصً" من 

قبيل "التناص" و"المناص" و"النصوصيةّ" و"النصيةّ" و"النصّ 

الموازي" و"النصّ المحيط" و"النص الفائق" و"عتبات النصّ" 

  و"معمار النصّ"، ولھذا كلهّ مقام غير ھذا المقام. 

التحليل إلى النصوص غير اللغويةّ إلّا فيما ندر،  لن يتطرّق ھذا

من مختلف أنواع النصوص  الواقع المعاصرعلى ما يحفل به 

، أو ومزج الرسوماتالصوتيةّ والمرئية والصور والرسومات 

الصور المركَّبة، وما يصاحبھا من تعليقات شارحة أو ساخرة أو 

ه النصوص غير توثيقيةّ. ولا بدّ من التذكير مرة أخرى بأنّ ھذ

اللغويةّ تحتشد فيھا صنوف الدلالة وطرائق إنتاجھا التي ظلّ 

الكلام عنھا قاصراً زمنا طويلاّ من قبيل الاستعارة والتشبيه 

  والمجاز المرسل والتكرار وما إلى ذلك.
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 نائم ويقظان  

 نائمٌ، والھوَى يقظانُ؛ فمن ھنُالك يغلبُ الھوى الرأيَ  "الرأي

رِب العَدْوانيّ . أحدُ حكماء العرب في العصر عامرُ بنُ الظّ ("

  . )الجاھلي
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  فاصل ونواصل

  - مصر 
ّ
  ال والمدلولالد
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  مصر يا أمّه يا سفينه .. 

  فلاحينك ملّاحينك
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  باب الباب
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  باب الباب

منه التبّْوِيبُ،  البابُ معروف، والفعِْلُ ) "لسان العربفي (

ابُ: الحاجِبُ  ..والجمعُ أبَْوابٌ وبيِبانٌ. ورجلٌ بوَّابٌ: لازم  ...والبوََّ

وبابَ للسلطان يبَوُبُ: صار له . للْباب، وحِرْفتَهُ البوِابةُ 

اباً  اباً: اتخذه..بوََّ بَ بوََّ والبابُ والبابةُ، في الحُدودِ والحِساب .. وتبَوََّ

ً ونحوه: الغايةُ، وحكى سي ً بابا وباباتُ .بويه: بيَّنْتُ له حِسابهَ بابا

بةٌ، كما يقال أصَْنافٌ مُصَنَّفةٌَ.  ... الكِتابِ: سطورهُ  وأبَوابٌ مُبوََّ

وھذا بابةُ ھذا أيَ  ..ويقال ھذا شيءٌ منْ بابتَكِ أيَ يصَْلحُُ لك.

ومِ. والأبَوابُ ...  شَرْطهُ. وبابٌ: موضع : والبابةُ: ثغَْرٌ من ثغُُورِ الرُّ

". من ھذه ثغَْرٌ من ثغُُور الخَزَرِ. وبالبحرين موضع يعُرف ببابيَْنِ 

الجھات جاء "الباب" في معناه الحقيقي القريب، وجاء "الباب من 

أبواب الكتاب"، وتعابير من قبيل "من باب الشفقة" و"من باب 

ً أو أبواباً، وقد يصبح في  الحرص"، و"البوّاب" الذي يحرس بابا

سلطة نافذة على البناية وساكنيھا، كما في فيلمي ظروف بعينھا 

)، وغير ذلك مما صاحب الإدارة بوّاب العمارة) و(البيه البوّاب(

  ترد إشارة إليه فيما بقي من ھذا الباب، باب رمزيةّ الباب.  
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 ووراء الأبواب حكايات، ،"للأبواب لغات وللأبواب حكايات"

 وجهٌ "وكلّ باب ع، " غير مشروومن الأبواب ما يكون "خلفياًّ

سمات وأفكارھم، وثقافتھم، وة ساكنيه، م، يحكي قصّ يتكلّ 

وقد سلف أنّ الوجه باب إلى قلب صاحبه ونفسه  ."وجوھھم

تقول: لا  بة، وھو كفّ صدر مفتوح للريح الطيّ "الباب وعقله. و

ة تصوره ن الإنسان في كيفيّ منذ زمن بعيد تفنّ  .يح المسمومةللرّ 

رمة الذات التي تريد أن ه حُ ة، إنّ تدأ الخصوصيّ ه مبلباب بيته، إنّ 

للأبواب تمائم توضع فوقھا، حارستھا من . رؤاھاوتعيش أسرارھا 

، بتصرّف). على 2012" (كاصد، ي على النبيعيون لا تصلّ 

صوص، فتكون كفاّ أو نصّا توضع العلامات والن -ا إذً  -الأبواب 

مة بسيطة منفردة، بل أو صليباً أو غير ذلك. ليس الباب علا قرآنياًّ

"حزمة" علامات ورموز، ويصدق ذلك على الرموز والعلامات 

 جميعا كما يرد في غير ھذا الموضع.

لا يوجد رمز الباب بمفرده، بل تحيط به وترتبط  به رموز 

أخرى، منھا المفاتيح والعتبات والنوافذ، فلكلّ باب مفتاح، فالصبر 

لحانية مفتاح باب القلوب، باب الفرج، والكلمة الرقيقة ا مفتاح

ولكلّ باب عتبة، وعتبة البيت ھي الزوجة في قصّة سيدنا إبراھيم 
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وقد ترك   –الحريصة والكريمة  تيهوابنه سيدنا إسماعيل وزوج

الخليل رسالة شفھيةّ مع الأولى إلى ابنه يقول فيھا "غيرّ عتبة 

نوافذ دارك" ومع الثانية رسالة يقول فيھا "ثبتّ عتبة دارك". وال

ومتنفس للمسجونين والمقھورين الذين  ،منافذ إلى أسرار البيوت

وعيون على العالم وما يقع فيه. وللأبواب  ،لا يستطيعون الخروج

أقفال من داخلھا توصدھا عن شرٍّ آت، ولھا أقفال من خارجھا "

للباب عتبة، وللعتبة صلاة، وللعتبة و.تقول إن الساكنين قد غادروا

شيء،  ور قبل كلّ الدّ  اتيسأل الناس عن عتبحسنة، وسيئة، و

أبواب تقول أھلاً، وأخرى مغلقة .تھااوكأنھم يسألون عن بواب

طوال السنين، وثالثة تبتسم ورابعة تعبق برائحة طيب 

للأبواب عدسات وللأبواب حكايات تسبقھا بالسلام عليكم. .أھلھا

ما ھي ل ربّ س من طارق متطفّ الريبة والخوف، عدسات التوجّ 

ند لا تنتھي صفات الأبواب ع. العزلة التي وضعت تلك العدسات

 ھا عنوان القلوب. فمن يدقّ ، إنّ احدود، فھي ليست خشبة أو حديدً 

ق بالقلب النابض الذي يريد أن يشعر ساكنيه ما يترفّ الباب كأنّ 

  .)2012باستقبال الآتي" (كاصد، 
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تѧأتي  فمنѧه من القادم غير المرغوب فيѧه، عند الباب إشارة خطر

"الѧѧريح" لѧѧذا يتوجѧѧّب سѧѧدّه علѧѧى مѧѧن يريѧѧدون أن "يسѧѧتريحوا" مѧѧن 

وحين تقترب المواسم والمناسبات يقال إنھѧّا "علѧى الرّيح والھموم. 

يكѧون الولѧوج إلѧى عѧالم غيѧر  افمنھ ،نقطة انطلاقالأبواب". وھي 

قد قطع وقوف عزيز مصر لدى الباب الحوار بين يوسѧف العالم، و

فѧي . "وألفيѧا سѧيدّھا لѧدى البѧاب" -ه ايتدت غوومن أرا عليه السلام

مضѧѧيق معѧѧروف ھѧѧو مضѧѧيق "بѧѧاب المنѧѧدب"  نھايѧѧة البحѧѧر الأحمѧѧر

ويترجمونه إلى الإنجليزية "مضيق الدموع"، ولعلّ ذلك مردّه إلѧى 

ومѧѧѧا زال  –وارث كѧѧѧمѧѧѧا ذاع عѧѧѧن المكѧѧѧان قѧѧѧديماً مѧѧѧن مخѧѧѧاطر و

ѧوال ھѧن أھѧات عѧدق الروايѧون صѧان يثبتѧذا القراصنة في ھذا المك

الجѧزء مѧѧن العѧѧالم. وقѧѧد أثبѧѧت المضѧѧيق أھميتѧѧّه القصѧѧوى فѧѧي حѧѧرب 

  . 1973السادس من أكتوبر عام 
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 ومن الباب يكѧون الخѧروج إلѧى العѧالم، وفѧي ھѧذا ميѧزة لا نجѧدھا

فѧي النوافѧذ إلّّا عنѧد اللصѧوص. البѧاب رمѧز عجيѧب: علامѧة انفتѧѧاح 

علѧѧѧѧى العѧѧѧѧالم وعلامѧѧѧѧة تѧѧѧѧأمين فѧѧѧѧي آن. وقѧѧѧѧد يѧѧѧѧذكر الأربعينيѧѧѧѧون 

والخمسينيون ومن يكبرونھم أياماً مضت، حيث الأمѧان والعلاقѧات 

الاجتماعيةّ الوثيقة المتينة، كانت الأبواب فيھѧا لا تنغلѧق ولا تغُلѧق. 

تشير إلѧى  شتىّ، نقوش وتصاميم وصوروعلى الأبواب زخارف و

إلى ثقافاتھم وشخصѧياّتھم وحѧالاتھم الاقتصѧاديةّ  - ب البيوتاأصح

فѧي  ، أو روح العصر،وقد لا تعبرّ إلا عن التوجّه العام ،وأمزجتھم

منھѧѧا  أو عѧѧن التصѧѧاميم الشѧѧائعة فيѧѧه. بعينѧѧه فѧѧي زمѧѧان بعينѧѧه، مكѧѧان

تѧѧرك انطباعѧѧاً أبѧѧواب بسѧѧيطة مسѧѧتطيلة، ومنھѧѧا مѧѧا تنتھѧѧي بقѧѧوس ي

كѧѧون ضѧѧلفتين، بالھيبѧѧة، ومنھѧѧا مѧѧا يكѧѧون ضѧѧلفة واحѧѧدة ومنھѧѧا مѧѧا ي

ا أو تھجينѧѧا بѧѧين ھѧѧذه ا أو حديѧѧديًّ أو زجاجيѧѧًّ ومنھѧѧا مѧѧا يكѧѧون خشѧѧبياًّ

العناصر. تفاصيل لا حصѧر لھѧا يعرفھѧا دارسѧو الفنѧون والعمѧارة، 

تفاصѧѧيلھا تѧѧدلّ علѧѧى أصѧѧحابھا وبيئاتھѧѧا، وتعبѧѧّر  والأبѧѧواب فѧѧي كѧѧلّ 

بѧل تصѧبح رمѧوزا لھѧم،  ،لا تكتفѧي بالإشѧارة إلѧى أصѧحابھاوتشير. 

ويكنى بالباب كذلك عѧن كѧل مѧا يھملѧه مѧن يتوقѧّع ويكُنىَ بھا عنھم. 

منھم العناية والحرص فيقال "باب النجѧّار مخلѧّع" للطبيѧب الѧذي لا 

  يحسن مداواة نفسه، والمعلمّ الذي لا يحسن تعليم أبنائه، وھكذا.
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ѧاب، للمسѧةٍ بѧجون ولكلِّ بنايѧا، وللسѧوت أبوابھѧا، وللبيѧاجد أبوابھ

وللمѧѧѧѧѧدارس والجامعѧѧѧѧѧات والمستشѧѧѧѧѧفيات والمسѧѧѧѧѧارح والملاعѧѧѧѧѧب 

وغيرھا، لكلٍّ منھا أبواب، وبوّابات وھي أكبر مѧن الأبѧواب، تعبѧّر 

عن طبيعتھا وطبيعة من يعيشون خلفھѧا، جѧزء مѧن شخصѧيتّھا، إذا 

كѧѧلام فѧѧي  "جѧѧاز" التعبيѧѧر، ولا بѧѧدّ أنѧѧّه "يجѧѧوز" لأنّ المقѧѧام مقѧѧام

التѧѧي تѧѧرد إشѧѧارة إليھѧѧا  )أحاديѧѧث الأبѧѧواب(وفѧѧي قصѧѧيدة  "المجѧѧاز".

وعلѧѧى سѧѧبيل المجѧѧاز لاحقѧѧاً تفاصѧѧيل أكثѧѧر عѧѧن البنايѧѧات وأبوابھѧѧا. 

ѧѧѧّي تدشѧѧѧة التѧѧѧّات الإلكترونيѧѧѧذلك البوّابѧѧѧات كѧѧѧات والھيئѧѧѧنھا المؤسس

ѧѧل مѧѧاطاتھا وللتفاعѧѧا ونشѧѧف بوظائفھѧѧا.ع الللتعريѧѧن خلالھѧѧالم مѧѧع 

ت الكبيѧѧرة أبѧѧواب تتحѧѧدّد مѧѧن خلالھѧѧا انشѧѧغالاتھا وللكتѧѧب والدراسѧѧا

  الكبرى وأجزاؤھا المفصلية. وللعلم أبواب ھي فروعه وقضاياه.

وَسِيقَ الَّذِينَ اتَّقوَْا رَبَّھمُْ إلѧَِى الْجَنѧَّةِ "وللجنة أبواب قال الله تعالى: 

خَزَنتَھѧѧَُا سѧѧَلَامٌ زُمѧѧَرًا حَتѧѧَّى إذَِا جَاءُوھѧѧَا وَفتُحѧѧَِتْ أبَْوَابھѧѧَُا وَقѧѧَالَ لھѧѧَُمْ 

وفي الصѧحيحين مѧن ). 73: الزمر" (عَليَْكُمْ طِبْتمُْ فاَدْخُلوُھاَ خَالدِِينَ 

صѧلى الله عليѧه -رسول الله  حديث أبي حازم، عن سھل بن سعد أنّ 

في الجنةّ ثمانية أبواب، بѧاب منھѧا يسѧمى الريѧّان، "وآله وسلم قال: 

حѧѧديث الزھѧѧري،  وفѧѧي الصѧѧحيحين مѧѧن ."لا يدخلѧѧه إلاّ الصѧѧائمون
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قѧال  ،رضѧي الله عنѧه، ، عѧن أبѧي ھريѧرةالرحمن عبدعن حميد بن 

مѧن أنفѧق زوجѧين مѧن "صلى الله عليه وآلѧه وسѧلم: ، قال رسول الله

شيء من الأشياء في سبيل الله، دُعي من أبѧواب الجنѧّة، يѧا عبѧد الله 

ھذا خير، فمن كان من أھѧل الصѧلاة دُعѧي مѧن بѧاب الصѧلاة، ومѧن 

الجھѧѧاد دُعѧѧي مѧѧن بѧѧاب الجھѧѧاد، ومѧѧن كѧѧان مѧѧن أھѧѧل كѧѧان مѧѧن أھѧѧل 

الصدقة دُعي مѧن بѧاب الصѧدقة، ومѧن كѧان مѧن أھѧل الصѧيام دُعѧي 

من باب الرياّن. فقال أبѧو بكѧر: بѧأبي أنѧت وأمѧي يѧا رسѧول الله، مѧا 

على من دُعي من تلك الأبواب مѧن ضѧرورة، فھѧل يѧُدعى أحѧد مѧن 

.وفي صѧحيح "نھمتلك الأبواب كلھّا؟ فقال: نعم، وأرجو أن تكون م

صѧلى الله  عѧن النبѧي ،رضѧي الله عنѧه، مسلم عن عمر بن الخطѧاب

مѧا مѧن أحѧد يتوضѧأ فيَبُلѧَِّغُ أو فيسѧبغ الوضѧوء ثѧم "عليه وآله وسلم: 

يقول: أشھد أن لا إله إلاّ الله وحѧده لا شѧريك لѧه، وأشѧھد أنّ محمѧداً 

يھѧѧا عبѧده ورسѧѧوله، إلاّ فتُحѧت لѧѧه أبѧѧواب الجنѧّة الثمانيѧѧة يѧدخل مѧѧن أ

ابين اللھѧѧѧم اجعلنѧѧѧي مѧѧѧن التѧѧѧوّ "، زاد الترمѧѧѧذي بعѧѧѧد التشѧѧѧھدّ: "شѧѧѧاء

 أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧواب سѧѧѧѧѧѧѧѧѧبعةوللنѧѧѧѧѧѧѧѧѧار  ."واجعلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المتطھѧѧѧѧѧѧѧѧѧرين

 "السعيرو" "الجحيمو" "ةمّ طّ الحُ و" "سقرو" "لظــى"و"جھنمھي"

" وھѧѧي تѧѧرد جميعѧѧاً فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧريم. علѧѧى أنّ أبѧѧواب الھاويѧѧةو"

راضѧѧيةّ"، لѧѧم يرھѧѧا أحѧѧد مѧѧن الجنѧѧّة وأبѧѧواب النѧѧّار تبقѧѧى أبوابѧѧاً "افت
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البشѧѧѧر إلّا الرسѧѧѧول صѧѧѧلىّ الله عليѧѧѧه وسѧѧѧلمّ فѧѧѧي رحلتѧѧѧي الإسѧѧѧراء 

والمعѧѧراج، نѧѧؤمن بھѧѧا لأننѧѧّا نѧѧؤمن بمѧѧا وردت فيѧѧه مѧѧن نصѧѧوص 

مقدّسة. وللبيت الحرام في مكّة المكرّمة أبواب منھا "بѧاب السѧلام" 

"دخلنѧا  –الذي ذكره بيرم التونسѧي فѧي "القلѧب يعشѧق كѧلّ جميѧل" 

". وللمسѧجد الأقصѧى سѧبعة عشѧر السلام، غمѧر قلوبنѧا السѧلامباب 

  ، أغلقت صروف الدھر سبعة منھا.باباً

تحكي تواريخھا وتحوّلاتھا وأمزجتھا وانتماءتھѧا،  وللمدن أبواب

وتسرد أحوال أھلھا ومن مرّوا عليھا. ومن ذلك أبواب مدينѧة فѧاس 

بѧѧاب وبѧѧاب المحѧѧروق، وبѧѧاب الخوخѧѧة، وبѧѧاب الفتѧѧوح،  -المغربيѧѧّة 

بѧاب وبѧاب أبѧي الجنѧود، وبѧاب المكينѧة، وباب الѧدكاكين، والحديد، 

باب سѧيدي وباب الكيسة، وباب جبالة، وباب السمارين، والبرجة، 

وأبѧواب الربѧاط التѧي بنيѧت  - بѧاب زيѧاتوبѧاب شѧمس، وجيدة،  بو

في عصر الموحّدين وأصبحت رمѧوزاً تاريخيѧة ومѧزارات، شѧأنھا 

ً فѧѧي ذلѧѧك شѧѧأن الأبѧѧواب التاري ومѧѧن ذلѧѧك أبѧѧواب دمشѧѧق  .خيѧѧّة جميعѧѧا

العتيقة: "اقتضت ضرورات الدفاع عنھا وحمايتھا إحاطتھѧا بسѧور 

من الحجارة الضخمة، فتحت فيه أبواب للѧدخول والخѧروج، وكѧان 

ذلك في بداية العصر اليوناني، وفي العصر الروماني تمت صѧيانة 
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فѧة السور وظھرت سبعة أبواب نسѧبةً إلѧى الكواكѧب السѧبعة المعرو

في حينھا، وقد نحتت رموز ھذه الكواكب على الأبѧواب لاعتقѧادھم 

). ومѧѧن http://www.tahawolat.comأنھѧѧّا تحمѧѧي المدينѧѧة" (

الѧذي أصѧبح عنوانѧا لمسلسѧل سѧوري  )،باب الحارةأبواب سوريا (

ويحكѧѧي عѧѧن حيѧѧاة  ،2006عѧѧام  عѧѧُرِض الجѧѧزء الأول منѧѧهذائѧѧع، 

ѧѧاتھم. ومѧѧراعاتھم وعلاقѧѧارة وصѧѧكّان الحѧѧوسѧѧبح ان الأبѧѧا يصѧѧب م

مجѧѧازاً مرسѧѧلاً يشѧѧير لا إلѧѧى بيѧѧت أو مدينѧѧة بѧѧل إلѧѧى إمبراطوريѧѧة، 

كѧان و فѧي تركيѧا يقѧع فѧي إسѧطنبولومن ذلك "الباب العالي" الѧذي 

الدولѧة العثمانيѧة. ومѧن ذلѧك أبѧواب مدينѧة القѧاھرة  مركز الحكم فѧي

ھا على ألسنة أھل مصر إلى اليوم ومنھا ئالتي ما زالت بعض أسما

الخلق" و"باب الشعريةّ" و"باب زويلة" حيث شѧُنق طومѧان  "باب

وحيث علَّق قطز رسل ھولاكو بعد قѧتلھم. وفѧي  ،باي قائد المماليك

محطة مصر "باب الحديد" وفي تاريخ السينما المصѧرية فѧيلم مھѧمّ 

يحمѧѧل ھѧѧذا الاسѧѧم ليوسѧѧف شѧѧاھين، وفѧѧي تѧѧاريخ الѧѧدراما المصѧѧريةّ 

مسلسѧѧѧل وھѧѧѧو  .1996)، بوابѧѧѧة الحلѧѧѧوانيمسلسѧѧѧل مھѧѧѧمّ اسѧѧѧمه (

 كتبѧѧه محفѧѧوظ عبѧѧد الѧѧرحمن، تѧѧاريخي مصѧѧري مѧѧن ثلاثѧѧة أجѧѧزاء،

يسѧѧѧتعرض المسلسѧѧѧل تѧѧѧاريخ الخѧѧѧديوي إسѧѧѧماعيل.  مرحلѧѧѧة يتنѧѧѧاول

بقريѧѧة  "الحلѧѧواني"أسѧѧرة  حيѧѧاة، مѧѧن خѧѧلال فѧѧي تلѧѧك الفتѧѧرة مصѧѧر
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. تنفѧتح مدينة بورسѧعيد أصبحت بعد حفر قناة السويسالفرما، التي 

خ أسѧѧرة وعلѧѧى تѧѧاريخ أمѧѧّة مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذه البوّابѧѧة إذن علѧѧى تѧѧاري

الأسѧѧѧѧرة، حيѧѧѧѧث يتѧѧѧѧداخل الشخصѧѧѧѧي مѧѧѧѧع الاجتمѧѧѧѧاعي والسياسѧѧѧѧي 

والاقتصادي. وھكذا تفعل الرواية والدراما التليفزيونيةّ في حѧالات 

كثيѧѧرة، ومنھѧѧا روايѧѧات نجيѧѧب محفѧѧوظ التѧѧي تحمѧѧل أسѧѧماء وثيقѧѧة 

) بѧين القصѧرين) و(قصѧر الشѧوق) و(السكريةّ( –الصلة بالأبواب 

حيѧѧѧث تصѧѧѧبح الأسѧѧѧرة صѧѧѧورة مصѧѧѧغّرة للمجتمѧѧѧع والأبѧѧѧواب،  –

والبوابات التي تنفتح على البيوت والشوارع والحارات تنفتح علѧى 

  المجتمع كلهّ.  

  

  

  

وͿ تعالى باب، لا يشبه أبواب البشر، بابٌ يقف به كلُّ محتاج 

وعائذ وتائب، وكلُّ باحثٍ عن عمل وكلُّ مشرّد لا بيت له ولا 
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وطن. ومن ابتھالات النقشبندي رحمه الله "مولاي إنيّ ببابك قد 

د أصحاب الحاجات بيوت الكرماء بسطت يدي". وقد يقص

"يغشون منازلھم" طلبا لعطاياھم. وللقلوب أبواب ومفاتيح. ومن 

الناس مفاتيح ومغاليق، منھم مفاتيح للخير مغاليق للشرّ ومنھم 

مغاليق للخير مفاتيح للشرّ، و"كلٌّ يعمل على شاكلته"، بتعبير 

سبيل إلى القرآن الكريم. ومن الناس "أقفال" ضاعت مفاتيحھا فلا 

  انفتاح عقولھم إلّا "بالتكسير".

لرضا والقبول ومن ثمّ ل والوقوف على الأبواب طلبٌ 

يا .في أغنية مشھورة نسمع فتاة تخاطب أمّھا تستشيرھا "الدخول

... نوّر قناديله ... يا امّه أردّ الباب، ولّا  امّه القمر ع الباب

قف بالباب فيه . تعبير مجازيّ مركّب يصبح الحبيب الوا"أناديله؟

وفتح  قمرًا ويصبح الباب كناية عن البيت وعن قلوب من فيه.

. وللمالِ والرزق أبوابٌ، الباب إشارة الرضا وغلقه إشارة المنع

وللحظّ أبوابٌ، وللشھرة أبوابٌ، بعضھا بريء وبعضھا قبيح، 

بعضھا وسيلة نظيفة إلى غايات مشروعة، وبعضھا وسائل قذرة 

  حابھا مشروعة.إلى غايات يراھا أص
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ومن الناس من ينال منزلة الباب ومنھم على بن أبي طالب كرّم 

الله وجھه وقد وصفه الرسول صلىّ الله عليه وسلمّ بباب مدينة 

العلم، في حديث يدور حوله جدل، والمجاز في ھذا التعبير 

مزدوج مركّب، فقد أصبح العلم مدينة وعلي بن أبي طالب بابھا. 

د في "الباب الأعظم" الذي يبشّر بقدوم وعند بعضھم اعتقا

  "صاحب الزمان". وللناس فيما "يعتقدون" مذاھب.

على باب مصر كانت "تدقّ الأكفّ ويعلو النشيد"، وقبل أن 

ينطلق إخوة يوسف إلى مصر، دعا يعقوب عليه السلام لھم أن 

، وكانت أبواب دمشق تفوح عبقاً وتاريخًا يدخلوھا "بسلام آمنين"،

واب الفتنة انفتحت على مصارعھا، فمتى تعود الأبواب إلى لكنّ أب

  بيوتھا والبيوت إلى أبوابھا؟

بѧѧواب حقيقيѧѧّة أأبѧѧواب القѧѧاھرة وأبѧѧواب الجنѧѧّة،  - علѧѧى الأبѧѧواب

ومجازيةّ أخرى، منھا باب الريح وبѧاب الشѧوق وبѧاب العيѧد وبѧاب 

  نسج جمال بخيت قصيدته (شباّك النبي): - الإسراء
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َّ
اك الن

َّ
  بيشب

  

 شباك النبّي على باب الله

 ة الصبي على باب اللهيا صبيّ 

بي على باب الله  ھاَوْدِي وقرََّ

 ونْلمْ الشَامي على المَغرَبي

 على باب الله

  

ينا نسَيم  على باب الريح ربِّـ

 يكبر بالجمع وبالتقسيم

 ويلم الشعر على التقاَسيم 

 على عطر وسيمة وصَدر وسيم

 خليّكي معانا إزاي تذھبي

 إنتي الأغُنيةّ بنور مذھبيو

 شباك النبي على باب الله
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 على باب الشُوق من غير توصيف

 عدينا ربـيع ودخلنا خريف

 البخت ف ليل الحُب ضعيف

 والورد ب يھرب م التقطيف

 وإنتي ولا بتئسي ولا بتھربي

 ولا يوم ب تلبِّي سوى مطلبي

 شباك النبي على باب الله

  

 توتعلى باب الجنَّة يا طعَْم ال

 أنا ممكن أحب لحَّدْ مَ أموت 

ا البحر بيوُت  وأزرعلكِ جُوُّ

 وأخلِّي سنين الصَعب تفوُُت

 أنا اشيل الشَقاَ وإنتي تطبطبي

 وأتعبلكِ وإنتي بلاش تتعبي

 شباك النبي على باب الله
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يت  على باب العيد بالھوى ضَحِّ

 ذُقت الحرمان .. قلُت إتغدِّيت

 ترزق الغلبان .. يحْرَم ع البي

 الدُنيا قالتلي إبكي .. ما بكيت

 سھلّي .. سھلّي ليه بتصعَّبي

 ده أنا مھما جَنيت عارف مكسبي

 شباك النبي على باب الله

  

 على باب الخَلق وباب النصر

 صليّت الفجر ضحكلي العصر

 أبنيلكِ قصَر ..تعاليلي العِشّة 

 أنا أطيب مصري .. يا أجمل مصر

 أحْلفِ بالشافعي وبالزينبَي

 نياّ تميـل وبـَشيل مَنكَبيوعي

 شباك النبّي على باب الله
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 على باب الله بساتين بساتين

 شوفنا الزيتون ف مَقام التين

 والناس ف حليب وعسل فايتين

 والظلُم ضعيف والحق متين

 قرآن الفجَر تلاوة أجر

 وآيات بتملِّس على كوكبي

 شباك النبي على باب الله

  

 على باب الغار بتبيض يا حمام

 ح أبنيلكَ بدََل العِشْ مَقاَم

 كُفَّار اليوُم عايزينھا سلام

 شرط الصّديق ينسى الإسلام

 لكن ماتخافش الخوف أجنبي

 وانا لسه شُجاع سيفي ومأربي

 شباك النبي على باب الله
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 على باب إسرائي بسُاط أحمدي

 كُل الأنبيا وياّ مُحمدي

 بيصلوا صلاة القلب النبي

 ھتديالأقصى قريب لو يوم نَ 

 من باب أندلسُي لباب مَندبي

 اك ع الزمن الأبينفتح شبّ 

  

 اك النبي على باب اللهشبّ 

 ولا فيش أجنبي على باب الله

 يا صبيَّة الصَبي على باب الله

بي شربات تشربي  ھاَوْدِي وقرََّ

 ونْلمْ الشَامي على المَغرَبي

  .على باب الله

  

ط به من سمات يفي القصيدة ما لا قبِل لھذا التعقيب أن يح

بلاغيةّ وصور. فيھا تجاوز الصبيةّ حدود دلالتھا المعجميةّ إلى 

مصر وربمّا العالم العربي. على باب الله تصبح الريح  –الوطن 
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مبرّرا للاجتماع، لا الفرقة، ويكبر الحبّ بالتقسيم. على باب 

وھجر الحبيب،  "البخت"الشوق يقاسي المحبّ سوء الطالع وقلة 

الوطن لا تنسى ولا تھرب. على باب الجنةّ إيثار  لكن الصبيةّ

حدّ، فيه مبالغة، لا غبار عليھا في سياق قصيدة  من غيروعطاء 

مجنحّة. على باب العيد تكون التضحية والصبر على خشونة 

مغفرة. وعلى باب الخلق الالحياة ومرارتھا ويكون الرجاء وطلب 

ي مصر.  وعلى يعلن المجاز عن نفسه بلا مواربة، فالصبيةّ ھ

باب الله وعد بالجنةّ والتين والزيتون والحليب والعسل والعدل 

المطلق. على باب الغار وباب الإسراء تنفتح القصيدة على طموح 

وحدة عربية إسلامية وذكريات أمجاد أندلسية، وعلى الآخر العدو 

في ر يالذي لا يقبل الاختلاف ولا يتعايش إلا مع من يشبھه ويس

ى باب الله تنتھي القصيدة وقد ثأرت بطريقتھا من الآخر . علركابه

الذي يريد لأبي بكر أن ينسى الإسلام، فباب الله يجتمع أمامه 

  الشامي والمغربي لكن لا يدخله "الأجانب". 

) لأحمد مطر تصبح الأبواب بشراً أحاديث الأبوابقي قصيدة (

ارس كالبشر، تحكي انكسارات سياسيةّ وحالات إنسانيةّ، وتم

الترميز والتورية والمفارقة بفداحة: عن العرب الذين كانوا أسيادا 
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ونا بالحديد. ثمّ أوقفونا قيدّ" –قبل المدنيةّ وأصبحوا تابعين بعدھا 

ربمّا "وعن الألفة بين الأبواب والشحّاذ،  – "على عتباتھم اخَدَمً 

، وعن الأمان الذي يرتبط !"مقطوعٌ من شجرة/ ه مِثلھُانّ لأ

واب حينما نغلقھا وحينما يكون الصغار قريبين منھا، تحت بالأب

ھو/ إلعبوا أمامَ الباب" -بصرھا وسمعھا  / السيدّةُ / يشعرُ بالزَّ

وعن حرارة استقبال الأبواب الزائرين،  - !"تأتمنهُُ على صغارھا

والغيرة المتبادلة بين صدور الأبواب الداخليةّ وصدورھا المقيمة 

ن شيخوختھا واحتفالھا بالھواء، وفخر "في الخارج"، وعن أني

على الأبواب الحديديةّ التي "لا تملك شجرة  الأبواب الخشبيةّ

عائلة"، وعن حنين أبواب المدارس إلى ضجيج الأطفال يوم 

الجمعة، وعن الدّوار الذي يصيب الأبواب من كثرة الضرب حتىّ 

لتي لا تعلم أھي في الداخل أم في الخارج، وعن أبواب القصور ا

وھكذا  –تحرمھا زحمة الحرّاس الفرجة المتاحة لأبواب الأكواخ 

 –الأثرياء يحرمھم الثراء بھجة الأشياء البسيطة التي تبھج الفقراء 

وعن سخرية الأبواب الخشبيةّ من الأبواب الزجاجيةّ التي تبدو 

عن صلھا في الغابة، ولأ"مخنثة" كالنوافذ، وعن وفاء الأبواب 

عن ثقوب أبوابھا، وعن أبواب  تشرّدھا بعيدًاضياع المفاتيح و

الفنادق التي لا أھل لھا ولا بيوت، وعن أبواب السينما التي 
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تتعجّب لتبدّل أحوال الجمھور حال خروجھم منھا ضاحكين أحياناً 

ً أخرى، وعن "العملياّت القيصريةّ" التي تعانيھا  باكين أحيانا

وعن الجحيم الذي  الأشجار حتى تكون منھا الأبواب الخشبيةّ،

يقاسيه الحديد لتكون منه أبواب فولاذيةّ، وعن معاناة الأبواب 

الصفع عند انفلات أعصاب أصحابھا لسبب لا دخل للأبواب فيه، 

وغبطة باب الثلاجة لما ينغلق عليه من طعام وشراب و"مناخ 

أوروبيّ"، وعن ديمقراطيةّ الأبواب "الشبك"، وعن الأبواب وھي 

شوارع، وعن زھو أبواب الطائرات على أبواب تقرأ كتاب ال

 -ثقب المفتاح  -المنازل، وعن مركز الحدود بين السرّ والعلن 

وعن فرحة الأبواب بالأجراس التي تقيھا شرّ الطَّرْق والصفع، ثم 

تنتھي بھم الحال إلى الملل، وعن باب المصعد ذلك القعيد الذي لا 

اب غرف النوم التي يتحرك إلّا "بكرسيّ كھربائي"، وعن أبو

تعرف أسرار من يختلسون اللقاءات خلفھا، عن شعور أبواب 

السياّرات بالمذلةّ، وعن الأبواب المھووسة بالنظافة وجھلھا "لذّة 

طعم الطباشير"، وعن بوّابات قصور الطّغاة تنادي المتظاھرين 

أن يعبروھا، وعن الأبواب وھي تخفي ما في البيوت من ألم 

بوابات "الخليعة" التي تستسلم لحرارة الأجساد وجراح، وعن ال

دون طرْق أو فتْح، وعن مصير الأبواب الخشبيةّ المحتوم إلى 
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في حانة، وعن "باب المسلخ"  أم"النار" سواء عملت في مسجد 

". وعن غير ذلك، مير العالم يتابع المذابح "ساكتاًالذي يشبه ض

ت وحوادث، وعن عن الأبواب وھي تنفعل بما يحيط بھا من كائنا

من / الأبوابُ تعرِفُ الحكايةَ كُلَّھا"البشر وھم يشبھون الأبواب. 

من  -". الأبواب تعرف حكاياتنا كلھّا إلى السَّلامُ عليكم /طَقْ طَقْ 

 طرقات على الباب إلى نھاية الزيارة.
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  بابي

  

في كلمات أحمد الشھاوي يغادر الباب حقيقته المعجميةّ القريبة 

وھل الباب إلا  –صبح مجازّا مشحونا بالدلالات والإيحاءات وي

  "مجاز" بين عالمين العالم خارج البيت والعالم داخله؟

 

 باَبيِ

  نعََم

 مِنْ خَشَبٍ 

 ولا اسمَ لهُ 

 سِوَى الباَب

 أمُرُّ منْهُ كثيرًا

 يعرِفنُيِ أحْياناً

 وكثيرًا ينسَاني

 يجْھلُ اسْمي

هِ الشَّجَرَة لكنَّهُ يبكِي في كُلِّ صَريرٍ   موْتَ أمُِّ
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 ينتحَبُ كثيرًا على ماضِيهِ 

 رَغمَ أنَّهُ يدعُ ماضِيَّ يھرُبُ منْهُ 

 لئلاَّ أبكِي مثلهُ 

 على أمُِّي التي اجتثَّھا الموتُ 

 .من أرْضٍ كانتْ لھاَ

 )2014(أحمد الشھاوي، 

  

عند "سوى منھما تنقسم القصيدة إلى جزأين ينتھي الأول 

 . أمّا ما يعرف الشاعر"الباب"ف المعجم عن وفيه ما يعر ،الباب"

فقصّة أخرى. الباب "يعرف" و"ينسى" و"يجھل" و"يبكي"  عنه،

أي  –تشخيص الباب  موت أمّه الشجرة و"ينتحب" على ماضيه.

ھو الخطوة  -استعارة سمات وأفعال وحالات إنسانية للكلام عنه 

"لئلّا أبكي  –اللازمة لعقد مقارنة بينه وبين المتكلمّ في النصّّ 

. وما دام مثله/ على أمّي التي اجتثھا الموت/ من أرض كانت لھا"

الباب قد ترك دلالاته القريبة الحقيقية إلى إيحاءات ودلالات 

فلا مانع من أن تترك الأمّ دلالاتھا القريبة إلى الدلالة على  ،رمزيةّ

  وطن تنازل عن أرضه.
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  استطراد لازم عن الطير
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 لازم عن الطيراستطراد 

 

وَمَا مِنْ دَابَّةٍ فيِ الأرَْضِ وَلا طَائرٍِ يطَِيرُ بجَِناَحَيْهِ إلِاَّ أمَُمٌ أمَْثاَلكُُمْ 

طْناَ فيِ الْكِتاَبِ مِنْ شَىْءٍ ثمَُّ إلِىَ رَبِّھِمْ يحُْشَرُونَ" (الأنعام،  مَا فرََّ

 )38آية 

 

  

 حي صاغ لحـنانتّ جراأكلَّما   ...   طائرٌ حطَّ على فلبي وغنىّ

من دمي الدفءُ ومن روحي الشذا ... والمعاني من أسى قلبي 

 المُعنىّ

كيف تغدو الروح للمجھول    ...   بـه  سكـنَ الروحَ، ولم أدرِ 

 سُكـنى؟

 )راضي صدوق(
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يقال إنّ الطيور من سلالة الديناصورات لكنّ الزمن "جار" 

ى الإقلاع من عليھا وألجأتھا ضرورة التكيفّ مع صروف الدھر إل

على الأرض. أقلعت وطارت في كلّ اتجّاه ھربا من صياد أو طلبا 

للرزق، حتى ذھب سعيھا مثلا في حديث شريف مشھور "لو 

اتقيتم الله حقّ تقاته لرزقكم كما يرزق الطير تغدو خماصا وتعود 

وأطلقنا  –بطانا". تعلمنا نحن البشر من الطيور صناعة الطيران 

والشكر للجدّ عباّس بن  -اقلات "طائرات" على ما يطير من ن

فرناس الذي غامر ولفت الأنظار إلى الحلم. تعلمّنا وما زلنا نتعلمّ. 

تعلمّنا من ھدھد سيدنا سليمان ومن غراب قابيل وھابيل، وتعلمّنا 

"الطائر الصغير / مسكنه في العشّ/ وأمّه  –من أمّھات الطيور 

الدول صور بعض الطيور تطير / تأتي لھا بالقش". واستعارت 

وھل ننسى النسر وختم النسر نحن معشر  –رموزا لھا 

 ئالمصريين؟ لم نعرف كل شيء عن الطيور بعد، وما زلنا نخط

و"اللي ما يعرف الصقر يشويه" كما يقول أھل  –في تقدير قيمتھا 

 .الخليج الكرام

الطيور بريئة كالعصافير. في كتاب (الحيوان)  ليست كلّ 

ومن سِباعِ الطيرِ شكلٌ يكون سِلاحُه المخالبَ كالعُقابِ للجاحظ: "
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خَمِ  وما أشبھھا، وشيءٌ يكونُ سِلاحُه المناقيرَ كالنُّسُورِ والرَّ

والغِرْبان، وإنَّما جعلْناھا سباعاً لأنھّا أكَّالةُ لحوم. ومِنْ بھائم الطير 

كونُ ما يكون سلاحُه المناقيرَ كالكَرَاكِيِّ وما أشبھھا، ومنه ما ي

سلاحُه الأسنانَ كالبوُمِ والوَطْوَاطِ وما أشبھھا، ومنه ما يكون 

يكََة، ومنه ما يكون سلاحه السَّلْح كالحُباري  سلاحُه الصياصي كالدِّ

والثعلب أيضاً كذلك. والسَّبع من الطير: ما أكل اللحمَ خالصاً، 

ر؛ والبھيمةُ: ما أكلت الحبَّ خالصاً ... والمشترََك عندھم كالعصفو

، وھو مع  فإنَّه ليس بذي مِخْلبٍَ معقَّف ولا مِنْسَر وھو يلقط الحبَّ

ھذا يصيد النَّمْل إذا طار، ويصَِيد الجرادَ، ويأكُْلُ اللحم، ولا يزَُقُّ 

فرَِاخَه كما تزقُّ الحمامُ، بل يلُْقمِھا كما تلُْقمُِ السباعُ من الطير 

 ".فراخَھا

طريفة: "وليس كلُّ ما  وللجاحظ في نفس الموضع إشارة ثاقبة

طار بجَناحينِ فھو من الطير؛ قد يطير الجِعْلانَ والجَحْلُ 

نابيِرُ والجَرادُ والنمْل والفرَاشُ والبعَوضُ  واليعَاسِيبُ والذّبابُ والزَّ

والأرضَة والنحلُ وغيرُ ذلك، ولا يسمَّى بالطير، وقد يقال ذلك لھا 

ون الد ون عند بعض الذكرِ والسبب، وقد يسمُّ جاجَ طيراً ولا يسمُّ

بذلك الجراد، والجرادُ أطَْيرَ، والمثلُ المضروبُ به أشھر، 
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والملائكةُ تطِيرُ، ولھا أجنحةٌ وليستْ من الطير، وجَعفر بن أبي 

طالب ذو جناحين يطَير بھما في الجنَّة حيثُ شاء، وليس جعفرٌ من 

 الطير. واسم طائرٍ يقعَ على ثلاثة أشياء: صورة، وطبيعة،

وجَناح، وليس بالريشِ والقوَادِمِ والأباھِرِ والخوافي، يسمَّى طائراً، 

ولا بعدمه يسْقط ذلك عنه، ألا ترى أنَّ الخفَّاشَ والوَطواطَ من 

الطير، وإن كانا أمْرَطيَنِ ليس لھما رِيشٌ ولا زَغَبٌ ولا شَكِيرُ ولا 

 قصََب وھما مشھورانِ بالحمل والولادة، وبالرَّضاع، وبظھور

حَجْم الآذان، وبكثرة الأسنان، والنعامة ذاتُ ريشٍ ومِنقارِ وبيَضٍ 

 ."وجَناحين، وليست من الطير

وللثعالبي في رائعته (فقه اللغة) باب في أصوات الطيور وفيه: 

"العرار للظليم، الزمار للنعامة، الصرصرة للبازي، والغقغقة 

جع للقمري، للصقر، والصفير للنسر، الھديل والھدير للحمام، الس

العندلة للعندليب، اللقلقة للقلق، البطبطة للبط، الھدھدة للھدھد، 

القطقطة للقطا، السقسقة للعصفور، النعيق والنعيب للغراب، قال 

 ."بعضھم نعيقه بالخير ونعيبه بالبين

أنّ الطيور أمم أمثالنا، كما أخبر الله عزّ وجل في  علمناوقد 

اتھا تسير وفق أنساق واضحة كتابه الكريم، على معنى أنّ حي
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وقوانين صارمة، بعضھا يطير وقليل منھا "طائر" بالاسم لا 

أكثر، كما ذكر الجاحظ. بعضھا يبقى وفياّ لقرينة واحدة، وبعضھا 

يتخّذ قرينة جديدة كل موسم تزاوج جديد. وھي أمم على معنى أنھّا 

ر، حياة موازية للحياة البشرية. تتقاطع حياتنا مع حياة الطيو

فنطاردھا حينا، ونأكل لحومھا أحياناً، ونقيدّھا أو نطلق سراحھا. 

و"قد قيل يسقط الطير حيث ينتشر الحَبّ" وھو لا يدري أنّ بعض 

الحب ينثر حول الفخاخ ليقتنص بھا الطير. ونحبّ بعضھا ونكره 

وھما من الشؤم  -غيره، ونتطيرّ حين نرى بومة أو غرابا 

ئب من دم ابن يعقوب. وقوله عز وجل والخراب بريئان براءة الذ

في قصة ثمود وتشَاؤُمھم بنِبَيِھّم صالحٍ، عليه السلام: "قالوا اطَّيَّرنا 

بك وبمَِنْ معك، قال طائركم عند الله"؛ معناه ما أصَابكَم من خير 

وشر فمن الله، وقيل: معنى قولھم اطَّيَّرْنا تشََاءَمْنا، وھو في الأصَل 

 .ل ابن منظورتطَيََّرنا، كما قا

في قصيدة شاعر النيل حافظ إبراھيم على لسان اللغة العربيةّ 

إشارة إلى بعض ما سبق من ارتباط نعيب الغراب بالبين 

والخراب، وإلى عادة زجر الطير من باب استشراف المستقبل 

 :وقراءة الطاّلع
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دِي في رَبيعِ ينُاَدِي بوَأْ   ...    أيَطُْرِبكُُمْ مِنْ جَانبِِ الغَرْبِ ناَعِبٌ 

 حَياَتي

 بمَا تحَْتهَُ مِنْ عَثْرَةٍ وَشَتاَتِ   ...    وَلوَْ تزَْجُرُونَ الطَّيْرَ يوَْمَاً عَلمِْتمُُ 

 

في ھذا الباب نتنقلّ بين حقائق الطيور واستعاراتھا، في اللغة    

والأدب والثقافة الشعبيةّ، فالطيور كائنات استعارية لا ريب، ذلك 

على ارتفاعات متباينة ما بين الأرض والسماء وتجتاز لأنھّا تحلقّ 

 - على رأي الفرنجة  -البحر فھي كائنات مجازية "بامتياز" 

صقور ونسور على قمم الجبال، وعصافير على أغصان الأشجار 

ونوارس في البحر، وعنقاء في خيال البشر وأحلامھم، وحمائم في 

رمز إلى الإبداع بيوتھم وغير ذلك كثير. من الطيور استعارات ت

والانطلاق والحريةّ والانعتاق والبحث عن اليقين. وھي الروح في 

انفلاتھا المستميت من قيود الجسد ومن قيود الملھيات الأرضيةّ 

 .الدنيويةّ

قصيدة قصصيةّ  رائعة فريد الدين العطاّر (منطق الطير)

صوفيةّ رمزيةّ طويلة تتحدث عن الحبّ الأسمى، عن الطيور 
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حل من أجل العثور على العنقاء وھي منتھى الكمال في كيف تر

. في .(وما الطيور إلّا السالكون الباحثون عن اليقين) - الجمال

حكيم –النصّ قصص مبثوثة ھنا وھناك، منھا ما يروي الھدھد 

ردّا على أعذار بعض الطيور  -الطيور منذ عھد سيدنا سليمان 

ة. اعتذر البلبل بأنهّ مشغول والتماسھم الإعفاء من الرحلة الروحانيّ 

بحبّ الوردة النضيرة واعتذرت الببغاء بأنّ جمالھا ألزمھا حياة 

الأقفاص، وأعتذر الطاووس بادعائه الخجل والتواضع، واعتذرت 

البطّة فھي لا تستطيع البعد عن الماء؛ واعتذرت الحجلة بأنھا لا 

م تستطيع البعد عن الجبال والأودية؛ واعتذرت البومة بعد

استطاعتھا مغادرة الأماكن الخربة التي اعتادت أن ترتادھا، 

واعتذر الصقر بأنه لا يستطيع أن يترك مكانه علي أكف الملوك 

والأمراء. كلّ ھذه الأعذار ترمز إلي الأعذار التي يبديھا البشر 

عندما يريدون التخلفّ عن التماس عالم الروح ويعجزون عن 

كمال. في البحث عن الطائر المضي في الطريق إلى كمال ال

الأسطوري، يتساقط كثير من الطيور التي لم تعتذر عن طلب 

اليقين على الطريق، حتىّ يصل بعضھم إليھا، بعد أنّ مرّوا بوادي 

الطلب ووادي العشق ووادي المعرفة ووادي الاستغناء ووادي 
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التوحيد ووادي الحيرة ووادي الفقر والفناء. ليكتشفوا أنّ جمال 

 .نقاء موجود في داخلھم وما قلوبھم إلّا مرآة لھذا الجمالالع

وفي قصيدة جيفري تشوسر (برلمان الطيور) والتي كتبھا في 

الربع الأخير من القرن الرابع عشر الميلادي، طيور تجتمع في 

عيد ڤالنتاين يبحث كلّ منھا عن شريكه. لا تجد الطيور الصغيرة 

لعثور على شريك، أمّا ذات الطموحات المحدودة صعوبة في ا

العقاب الملكي وھو أرفع الطيور فيبحث عن حبّ أعلى وأغلى 

فيتحتم عليه أن يدخل في تنافس مع غيره من بني جنسه. وھكذا 

الحياة، "كل برغوث على قدر دمّه"، و"من يطلب الحسناء لا 

  ."يغلھا المھر
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وفي المثل: أنَّ شيخاً نصَبَ للعصافير فخَّاً، فارْتبَْنَ به وبالفخ، 

وضربه البرد، فكلما مشى إلى الفخِّ وقد انضمَّ عَلىَ عصفور، 

فقبض عليه ودقَّ جناحَه، وألقاه في وعائه، دَمعت عينهُ مما 

العصافيرُ  فتوامَرَت  وجھهَ من برد الشّمال، قال: كان يصَُكُّ 

، فإنه شيخٌ صالحٌ رحيم رقيقُ الدَّمعة  بأمره وقلن: لا بأس عليكنَّ

قال: فقال عصفورٌ منھا: لا تنظروا إلى دموع عينيَه، ولكن 

(الجاحظ: الحيوان، نسخة موقع  انظروا إلى عمل يديه .

 )445الورّاق، ص 

 

تعبير عن حالات ومشاعر ومواقف ومن توظيف الطيور لل

إنسانية من باب المجاز والترميز في الثقافة العربيةّ، على سبيل 

المثال لا الحصر، يقال للذي يھرب من مواجھة مشكلاته وأزماته 

"يدفن رأسه في الرمال كالنعام" ويقال للغنيّ "مريشّ"، ويقال 

 –ببغاء") لمن يقلدّ غيره من غير تجديد ولا وعي "بغبغان" (أي "

وقد يكون كما أنشدت وردة "غلباوي بنص لسان". وللببغاء في 

كشف المستور وفضح أصحابھا أو من يعيشون معھا قصص 

وملح لا حصر لھا ھنا. ويقال لمن تركوا أوطانھم طلبا للرزق 
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وإذا طالت غيبتھم ظھرت الحاجة إلى  –"الطيور المھاجرة" 

"قفص الفراخ" إلى  "الطير المسافر" و"حمام الزاجل". ومن

قفص الزينة و"عش الزوجيةّ" و"القفص الذھبي" يبقى "القفص 

تعبيراً عن القيد والحبس الذي تتباين درجات تقييده حركة ساكنيه 

ودرجات تقبلّھم إياّه من حالة إلى حالة. وليوسف القعيد رواية 

عنوانھا (مرافعة البلبل في القفص)، وما "بلبل" إلا اسم بطلة 

ة المتھّمة التي تريد أن تدفع التھّمة عن نفسھا على أساس الرواي

من عرفت من حرمان. ويقال لبعض الحبوب لدقةّ حجمھا "لسان 

العصفور" ولمن يطلب العسير "يطلب لبن العصفور" وليس 

للعصفور لبن لأنهّ ليس من الثدييات. ويقال للذي تبدو عليه 

م البيضة يصيح" علامات النبوغ المبكر الكتكوت الفصيح يطلع 

 ."عوّام ولمن شابه أباه أو أمّه في التفوّق "ابن الوزّ 

في التعبير عن القلةّ أو الصغر والقناعة بالقليل يقال "عشّ 

وفي الحديث  –مع "لقمة صغيورة" تكفى متحابيّن  –العصفورة" 

الشريف "مفحص قطاة" وھو أصغر موضع يثاب المرء على 

رك القطا ليلا لنام"، لكنّ "المضطر بنائه مسجدا. وقد قيل "ولو ت

يركب الصعب" والقطا لا يستطيع النوم قبل أن يجلب الطعام 
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 –لصغاره. ويرتبط الحمام أو اليمام بالوداعة والسلام والھدوء 

وفي "القلب يعشق" التي أنشدتھا أمّ كلثوم "فوقنا حمام الحمى عدد 

لا  –" نجوم السما". وقد نكب العرب طويلا بانتظار "حمامة

السلام. للحمام مكانة خاصّة في ثقافتنا لفرط وداعته  –مؤاخذة 

أسبابه  -ورقتّه وقد كتب ابن حزم الأندلسي كتابا مھما عن الحبّ 

عنونه (طوق  -وأنواعه وآفاته وسيرته وغير ذلك من أموره 

الحمامة في الإلف والإيلاف). ولفرط وداعة الحمام وھدوئه، كان 

ر ثور"، مع العنكبوت، دليلا كافيا على أنّ وجوده على باب "غا

  .أحدا لم يلج الغار منذ زمن

وھي  –ويقال حين يصمت الكبار ويتكلمّ الصغار إنّ "البغاث 

بأرضنا تستنسر". ويقال "لو كان فيه خير ما كان  -ضعاف الطير 

رماه الطير"، وعلى سبيل التعجّب "ھيهّ الحداية بترمّي 

أن يتخلىّ البخلاء عن بخلھم،  كتاكيت؟"، وذلك في صعوبة

والحريصون عن حرصھم. وقد عرف المصريون حقائق جديدة 

عن "تزغيط" البطّ مع توفيق عكاشة، وتابعوا السخرية من "طائر 

مرسي. ولأنّ الآباء  الرئيس المعزول محمدالنھضة" مع 

يشيرون إلى بعض "أعضاء"  -من باب التلطّف  -والأمّھات 
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يھا "الحمامة" أو "البلبل"، فقد أصبحت أبنائھم فيطلقون عل

المفردتان سيئتي السمعة وعادت الأولى مرّات ومرّات في الكلام 

  .السلام في الشرق الأوسط –لا مؤاخذة  –عن "حمامة" 

في لسان العرب: "يقال للقوم إذا كانوا ھادئينَ ساكِنينَ: كأنَما 

ع إلِا على شيء ساكن على رؤوسھم الطَّيْرُ؛ وأصَله أنَ الطَّيرَ لا يقََ 

من المَوَاتِ فضُرِبَ مثلَاً للِإنسان ووَقارِه وسكُونهِ ... "وفلان 

ساكنُ الطائرِ أيَ أنَه وَقوُرٌ لا حركة له من وَقارِه، حتى كأنَه لو 

وَقعََ عليه طائرٌ لسََكَنَ ذلك الطائرُ، وذلك أنَ الِإنسان لو وقع عليه 

لك الطائرُ ولم يسْكُن؛ ومنه قول طائرٌ فتحرك أدَْنى حركةٍ لفرََّ ذ

بعض أصَحاب النبي، صلى الله عليه وسلم: إنِاّ كنا مع النبي، 

صلى الله عليه وسلم، وكأنََّ الطير فوقَ رؤوسِنا أيَ كأنََّ الطيرَ 

وقعََتْ فوق رؤوسِنا فنحْن نسَْكُن ولا نتحرّك خَشْيةً من نفِارِ ذلك 

لتَّطيَرّ، ومنه قولھم: لا طيَْرَ إلِاَّ طيَْرُ والطَّيْرُ: الاسمُ من ا .الطَّيْرِ 

اللهِ، كما يقال: لا أمَْرَ إلِاَّ أمَْرُ الله" .... "وفي صفة الصحابة، 

رضوان الله عليھم: كأنَ على رؤوسھم الطَّيْرَ؛ وصَفھَم بالسُّكون 

والوقار وأنَھم لم يكن فيھم طيَْشٌ ولا خِفَّةٌ. وفي فلان طِيْرةٌ 

   ."أيَ خِفَّةٌ وطيَْشٌ وطيَْرُورةٌ 
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وقد انتھى بنا توظيف الطيور على سبيل المجاز إلى تسمية 

موقع من مواقع التواصل الاجتماعي تويتر أي "الطائر المغرّد" 

وما كل ما ينشر فيه من قبيل  -الذي أصبح "واحة للمغردين" 

  .التغريد

في قصّة بيت الشعر المشھور "خلا لك الجوّ فبيضي واصفري 

نقرّي ما شئت أن تنقرّي" قيل إنّ طرفة كان مع عمه في سفر ... و

وھو ابن سبع سنين، فنزلوا على ماء، فذھب طرفة بفخ له، فنصبه 

للقنابر، وبقي طوال يومه لم يصد شيئا، ثم حمل فخّه وعاد إلى 

عمه، فحملوا ورحلوا من ذلك المكان، فرأى القنابر يلتقطن ما نثر 

قد ذھب البيت مثلا يشبه إلى حدّ بعيد لھن من الحب، فقال ذلك :و

  ."الحكمة الشعبيةّ الجميلة "غاب القطّ العب يا فار

وفي اللغة العربية الفصيحة والعاميةّ غير ما سبق من تعابير 

دارجة وحكم وأمثال أخرى تظھر فيھا الطيور كلھّا أو بعض 

"عصفور في اليد خير من عشرة على الشجرة"،  –أنواعھا 

رين بحجر واحد"، و"ما طار طير وارتفع إلا و"يضرب عصفو

كما طار وقع" و"الطيور على أشكلھا تقع". في (إحياء علوم 

الدين): "كان مالك بن دينار يقول: لا يتفق اثنان في عشرة إلا 
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وفي أحدھما وصف من الآخر، وإن أجناس الناس كأجناس الطير 

اسبة، قال ولا يتفق نوعان من الطير في الطيران إلا وبينھما من

ً غراباً مع حمامة فعجب من ذلك فقال: اتفقا وليسا من  فرأى يوما

شكل واحد، ثم طارا فإذا ھما أعرجان فقال: من ھھنا اتفقا، ولذلك 

قال بعض الحكماء: كل إنسان يأنس إلى شكله كما أنّ كل طير 

يطير مع جنسه، وإذا اصطحب اثنان برھة من زمان ولم يتشاكلا 

  .د أن يتفرقافي الحال فلا ب

لا تنخدع إذا رأيت طائرا "يرفرف" فقد لا يكون ذلك تعبيرا 

عن البھجة، "فالطير يرقص مذبوحا من الألم". وھكذا نستعير 

نحن البشر بعض أفعال الطيور وحالاتھا للتعبير عن أفعال 

وحالات بشرية كزقزقة العصافير ورفرفة القلب والطيران 

يق النسور والصقور في "كالحمامة" وھديل الحمام، وتحل

الأعالي. ونستعير صورا من عالم الطير للتمييز بين الغث 

  :والسمين بين، ولكثير عزّة

 

 

 ولم تطل البزاة ولا الصقور.....      بغاث الطير أطولھا رقـابـا 
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 الصقر مقلات نـزور وأمّ  .....    خشاش الطير أكثرھا فراخا

 

 :ا وأتراحنا. يقول أبو فراسوقد نجد في الطيور تعبيرا عن أفراحن

 

 أيا جارتا ھل تشعرين بحالي...  أقول وقد ناحت بقربي حمامة

 ولا خطرت منكِ الھمومُ ببالِ ...  معاذ الھوى ما ذقتِ طارقة النوى

تعالي أقاسمك الھموم، ...     !أيا جارتا ما أنصف الدھرُ بيننا

 !تعالي

 في جسم يعُذّب بالِ  ترََدَّدُ ....   تعالي تري روحاً لديَّ ضعيفة

 ولكن دمعي في الحوادث غالِ ....   لقد كنت أولى منك بالدمع مقلة

 

  

على أنّ رھين المحبسين لا يجد في أصوات الطيور ما يحرّك 

 :شجونه أو حنينه

  

 غير مجد في ملتي واعتقادي ... نوح باك ولا ترنم شاد

 وشبيه صوت النعي إذا قيس .... بصوت البشير في كل ناد
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 أبكت تلكم الحمامة أم غنتّ ... على فرع غصنھا المياد

 صاح ھذي قبورنا تملأ الرحب ... فأين القبور من عھد عاد؟

 خفف الوطء ما أظن أديم ... الأرض إلا من ھذه الأجساد

  

لكنّ الطيور تبقى كائنات تحلقّ فيما بين الواقع والخيال، بين 

نا على كوكب الأرض حياتنا اليوميةّ والأساطير التي تلفّ وجود

من أبي قردان صديق الفلّاح، إلى طائر الفينيق. يقال إنّ طائر 

الفينيق يولد ويموت وينبعث مرة أخرى منھا. لھذا نجده وغيره 

من الطيور رموزاً أثيرةً في النصّوص الأدبيةّ. في (ھاتف 

مھرجان طيور: الھدھد، والسمان،  يالمغيب) لجمال الغيطان

والقمري والباز والأخضر والأبھق والأزرق والبلبل والقطا 

والراھب، وأبو دينار. الطيور ھي رمز للحريةّ والحركة الطليقة 

في الزمان والمكان وترتبط بالشمس والحياة والموت والخلود 

كما يرد في غير  والطموح والإبداع، وھى أيضا رمز للروح

  .موضع من ھذا الكتاب

ا تاج الملوك: أخبريني ما سبب فقال لھ"ومن (ألف ليلة وليلة): 

ً أوجب ذلك فقال لھا: وما  بغضھا للرجال؟ فقالت: إنھا رأت مناما
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ذلك المنام؟ فقالت: إنھا كانت نائمة ذات ليلة فرأت صياداً أنصب 

ً في الأرض وبذر حوله قمحاً ثم جلس قريباً منه فلم يبق  شركا

الطيور شيء من الطيور إلا وقد أتى إلى ذلك الشرك، ورأت في 

حمامتين ذكراً وأنثى. فبينما ھي تنظر إلى الشرك وإذا برجل 

الذكر تعلق في الشرك وصار يتخبط فنفرت عنه جميع الطيور 

مت إلى الشرك ومرت فرجعت إليه امرأته وحامت عليه ثم تقدّ 

والصياد غافل فصارت تنقر العين التي فيھا رجل الذكر وصارت 

ن الشرك وطارت الطيور تجذبه بمنقارھا حتى خلصت رجله م

ھي وإياه فجاء بعد ذلك الصباح وأصلح الشرك وقعد بعيداً عنه فلم 

يمض غير ساعة حتى نزلت الطيور وعلق الشرك في الأنثى 

فنفرت عنھا جميع الطيور ومن جملتھا الطير الذكر ولم يعد لأنثاه 

فجاء الصياد وأخذ الطير الأنثى وذبحھا فانتبھت مرعوبة من 

قالت: كل ذكر مثل ھذا ما فيه خير والرجال جميعھم ما منامھا و

  ."عندھم خير للنساء

    ومن الكلام عن الطيور كذلك
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  يطير الحمام

  يحطّ الحمام

 أعدّي لي الأرض كي أستريح

 فإني أحبكّ حتى التعب

  صباحك فاكھةٌ للأغاني وھذا المساء ذھب

 ونحن لنا حين يدخل ظلٌّ إلى ظلهّ في الرخام

  نفسي حين أعلقّ نفسي على عنقٍ  وأشبه

  لا تعانق غير الغمام

  وأنت الھواء الذي يتعرّى أمامي كدمع العنب

 وأنت بداية عائلة الموج حين تشبثّ بالبرّ حين اغترب

  وإني أحبكّ، أنت بداية روحي، وأنت الختام

 يطير الحمام

 يحطّ الحمام

  )محمود درويش(
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ا ... تكره الدموع ولكنھّا تعشقه إنهّ كالبلبل الذي كلما شدا أبكاھ

وتعشق صوته وتعشق زيارته اليومية لشرفتھا لتسعد بصحبته 

وتترجاه ليغني ويسعد بصحبتھا فيشدو لھا فتدمع عينھا .علاقة 

 )2013يناير  212دة ولكنھما يحُبانھا معاً ... (شروق إلھامي، معقّ 

ي الثقافة الرموز لفيربر إلمامة وافية برمزيةّ الطيور ف معجمفي 

الغربيةّ ومن ذلك أنّ نرى البلبل يرمز إلى الفجر والعندليب إلى 

بقدوم الربيع وقد نرى التمّ أو الإوز يشير  ئالليل والعصافير تنب

إلى الشعر والشعراء. وقد ترمز الطيور إلى الآلھة أو الرسل التي 

ترسلھا الآلھة إلى البشر في الحضارات القديمة فتظھر أثينا في 

ة طائر في (الأوديسة) تارة عقاب وتارة عصفور وھرميس صور

في صورة نورس وزيوس في صورة إوز يغوي ليدا. ولكلّ إله 

في الأساطير اليونانيةّ طائر يبشّر بقدومه: النسر يبشّر بزيوس 

والبومة بأثينا والإوز بأبوللو واليمامة بأفروديت. وفي الأساطير 

ھي من حملت نفخة السماء في المسيحيةّ كانت اليمامة المقدّسة 

رحم مريم العذراء وتظھر في التصاوير المسيحيةّ وھي تھمس 

ذن مريم بكلمة الربّ. وقد تصوّر ھومر ومعاصروه سكّان أفي 

العالم السفلي كما لو كانوا طيورا والأرواح كما لو كانت خفافيش. 
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وفي العقيدة المسيحية أنّ بعث الروح يشبه بعث الفينيق بعد 

راقه. في (الغراب) لإدجار ألان بو ترمز الطيور إلى عودة احت

 الموتى. وللطيور أرواح تنزفھا ألحانا حين تغنيّ وحين تخطب ودّ 

أقرانھا. وللأفكار والنصّوص أجنحة كما يرد في (الأوديسة). وفي 

محاورات أفلاطون مقارنة بين عقل الإنسان وقفص الطائر وبين 

القفص. تسافر الكلمات وتحلقّ كما  أفكاره والطيور التي يضمّھا

تحلقّ الطيور. من ھنا جاء ارتباط الطيور بالشعراء والشعر. وفي 

الثقافة الغربيةّ كما في الثقافة العربيةّ، يرمز الطائر الحبيس إلى 

النفي والعزلة والحرمان من الحريةّ. وقد يرمز الطائر إلى الروح 

  .وھي رھينة الجسد كما ورد فيما سبق
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 المكان علامة
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  المكان (المقدس) ... علامة

  

  

 التوحيدي عن المكان  

 ."لمحوي والحاويوز احفھو السطح الذي ي المكان اوأمّ 

  (التوحيدي: الھوامل والشوامل)

إلى  الزمان الواحد يجرّ  ومما يزيد لطافة الزمان وضوحاً أنّ "

الواحد متى شغل  والمكان أكثر من واحد، إلى مالا آخر لھما،

  (التوحيدي: المقابسات) ."بالواحد عجز عن الثاني

كثف المكان، والمكاني أ ألطف من ظرف يفقال: الظرف الزمان"

، والزمان من قبيل من قبيل الحسّ  المكان من ظرف الزمان، وكأنّ 

المركز،  من حدّ  والمكان المحيط، الزمان من حدّ  النفس، وكأنّ 

ف الأكثف، كثر من تصرّ أف الألطف فوفر لھذا أن يكون تصرّ 

فه أكثر، والزمان فه تكون أسماء أحواله في تصرّ وبحسب تصرّ 

من جوھر  والمكان .ره شريفمنسوب إلى حركات الفلك، فجوھ
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المحيط، فجوھره محطوط. والفلك أقرب من الأمور العالية، 

  (التوحيدي: المقابسات) ."فكذلك مرسومه الذي ھو الزمان

  

فѧѧѧي  الأمكنѧѧѧة علامѧѧѧات وأوعيѧѧѧة علامѧѧѧات. نحѧѧѧن لا "نكѧѧѧون" إلا

متخيѧѧѧّل أو حقيقѧѧѧي، لكѧѧѧنّ أمكنѧѧѧةً بعينھѧѧѧا  –"موضѧѧѧع"  ي"مكѧѧѧان" أ

ع" لا تھون وإن ھانѧت الأرض بمѧا ومѧن "تسكننا" وبعض "مواض

شعرا. حتѧى إذا زالѧت ھѧذه الأمѧاكن  يكما أخبر أحمد شوق –عليھا 

أو بعدت أو أقفرت نبقى نحن البشر لسبب ما "مسѧكونين بھѧا" كمѧا 

واحد من أكثر أبياتѧه إحكامѧا وبلاغѧة وفتنѧة: "لѧك في  ذھب المتنبي

واھѧل". ولا القلѧوب منѧازل/ أقفѧرت أنѧت وھѧنّ منѧك أفѧي  يا منازل

تكѧѧѧاد ثقافѧѧѧة مѧѧѧن الثقافѧѧѧات البشѧѧѧرية تخلѧѧѧو مѧѧѧن جѧѧѧدل حѧѧѧول المكѧѧѧان 

  وتقديس لأمكنة دون غيرھا. 
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فѧي  دراسѧة –الѧدين والارتبѧاط بالمكѧان تتناول الدراسة المھمّة "

 Shampa Mazumdar" لشѧѧامبا مازومѧѧدار الأمѧѧاكن المقدسѧѧة

يلعبѧѧه  يالѧѧدور الѧѧذ Sanjoy Mazumdarوسѧѧانجوى مازومѧѧدار 

معينѧѧّة دون غيرھѧѧا ثѧѧم تمѧѧارس  قداسѧѧة أمѧѧاكنتكѧѧريس فѧѧي  نالѧѧدي

نقل ھذه القداسة مѧن جيѧل إلѧى جيѧل في  دورھا التنشئة الاجتماعيةّ

ومنھا شدّ الرحال إلى تلѧك الأمѧاكن  –من خلال الطقوس والشعائر 

والحكايѧѧات ومѧѧا تنتجѧѧه الثقافѧѧة البشѧѧريةّ مѧѧن صѧѧور ومجسѧѧّمات  -

.artifacts  

علѧى اخѧتلاف  –ثقافѧة مѧن الثقافѧات  كѧلّ ي فѧ سةالأماكن المقدّ  إنّ 

عور بѧѧѧالأمن والاسѧѧѧتقرار ق للبشѧѧѧر الشѧѧѧّتحقѧѧѧّ –مبѧѧѧررات تقديسѧѧѧھا 

عنѧѧايتھم ورعѧѧايتھم وتكتسѧѧب بمѧѧرور الѧѧزمن دلالات  فتصѧѧبح محѧѧطّ 

وجدانية بحيث لا يقبل الوعي الجماعي أيّ مساس بھا. لعلنا نتѧذكر 

لѧѧة العѧѧراق مѧѧن ھѧѧرج ومѧѧرج وثѧѧورة وتѧѧذمر عنѧѧد محاوفѧѧي  مѧѧا وقѧѧع

لѧѧيس لمجѧѧرد أسѧѧباب  النجѧѧفالجيѧѧوش الأمريكيѧѧة المسѧѧاس بمدينѧѧة 

ѧّألة تتعلѧاقتصادية بل لأنّ المسѧّذلك ق بھويѧابع كѧا نتѧيعة. ولعلنѧة الش

إزاء  الأقصѧѧѧѧѧىحѧѧѧѧѧرص المسѧѧѧѧѧلمين والمسѧѧѧѧѧيحيين علѧѧѧѧѧى المسѧѧѧѧѧجد 

محѧѧاولات تھويѧѧده. وقѧѧد أثѧѧار نѧѧابليون بونѧѧابرت سѧѧخط المصѧѧريين 
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ھذه  . من الواضح أنّ الأزھرعامة عند انتھاك خيوله حرمة الجامع 

د حقيقتھѧѧا الجغرافيѧѧة أو سѧѧماتھا المعماريѧѧة الأمكنѧѧة تتجѧѧاوز مجѧѧرّ 

  لترتبط بالثقافة والھوية والتاريخ.

يتحقѧѧّق لتلѧѧك الأمѧѧاكن حضѧѧورھا الطѧѧّاغى وتأثيرھѧѧا الفاعѧѧل مѧѧن 

معѧينّ. منھѧا مѧا يكѧون  نѧيخلال ارتباطھا بديانة معينة أو مѧذھب دي

والمدينة المنورة ورومѧا والقѧدس والنجѧف  ة المكرمة، مثل مكّ امدنً 

مѧѧѧن صѧѧѧنع البشѧѧѧر، كالمسѧѧѧاجد  بنايѧѧѧاتوغيرھѧѧѧا، ومنھѧѧѧا مѧѧѧا يكѧѧѧون 

والأضѧѧѧرحة والصѧѧѧوامع والبيѧѧѧع والصياصѧѧѧي والمعابѧѧѧد والأديѧѧѧرة 

والكنѧѧائس وحѧѧائط المبكѧѧى، ومنھѧѧا مѧѧا يكѧѧون بعѧѧض معѧѧالم طبيعيѧѧّة، 

كالجبѧѧال والكھѧѧوف والأغѧѧوار والمѧѧاء والشѧѧجر والحجѧѧر اكتسѧѧبت 

  ة أو حادثة دينية.ھا من ارتباطھا بشخصيّ قداست

إلѧѧѧى ھنѧѧѧا تنتھѧѧѧي علاقتنѧѧѧا بدراسѧѧѧة شѧѧѧامبا مازومѧѧѧدار وسѧѧѧانجوى 

مازومدار، لكنھّا لا تنتھي بالأماكن المقدّسѧة. لا بѧدّ مѧن التأكيѧد ھنѧا 

ھѧѧي  –فѧѧي عقيѧѧدتنا نحѧѧن المسѧѧلمين  –علѧѧى أنّ الأديѧѧان السѧѧماويةّ 

لمѧѧا اشѧѧتملت الفلسѧѧفات  اليھوديѧѧّة والمسѧѧيحيةّ والإسѧѧلام، مѧѧع تقѧѧديرنا

سѧامية لا تتجѧاوز ئ والمذاھب الروحيةّ الإنسѧانيةّ مѧن تعѧاليم ومبѧاد

  ما استقر في العقيدة الإسلامية الخاتمة الصحيحة.
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كيف تكتسب بعض الأماكن قداسѧتھا؟ وكيѧف تنتقѧل ھѧذه القداسѧة 

من جيل إلى جيل؟ تقѧدّمت الإجابѧة عѧن ھѧذين السѧؤالين، لكѧن مѧثلا 

ѧѧةَ واقعيѧѧا يوضѧѧّح ت لَ بيѧѧَْتٍ وُضѧѧِعَ للِنѧѧَّاسِ للѧѧََّذِي ببِكََّ لѧѧك الإجابѧѧة: إنَِّ أوََّ

قاَمُ إبِْرَاھِيمَ وَمѧَن دَخَلѧَهُ  مُباَرَكًا وَھدًُى لِّلْعَالمَِينَ  ناَتٌ مَّ فيِهِ آياَتٌ بيَِّـ

ِ عَلѧَى النѧَّاسِ حѧِجُّ الْبيѧَْتِ مѧَنِ اسѧْتطَاَعَ إلِيѧَْهِ سѧَبيِلاً وَ  ّͿَِن كَانَ آمِناً وѧَم

). مѧن ھنѧا 97-96(آل عمѧران:  كَفرََ فإَنَِّ الله غَنيٌِّ عَنِ الْعَالمَِينَ 

تكتسب مكة المكرمة قداستھا، ففيھا بيѧت الله الحѧرام، وفيھѧا وقعѧت 

نѧѧات مѧѧع إبѧѧراھيم وإسѧѧماعيل ومحمѧѧد حѧѧوادث ومعجѧѧزات وآيѧѧات بيّ 

صѧѧلى الله علѧѧيھم وسѧѧلم. ولأنّ المسѧѧجد الحѧѧرام بيѧѧت الله، فمѧѧن دخلѧѧه 

آمنا. ولأنѧّه بيѧت الله الحѧرام، فلصѧاحب البيѧت عѧزَّ وجѧل علѧى  كان

عباده زيارة بيتѧه. ولأنѧّه بيѧت الله الحѧرام، فھѧو قبلѧة كѧلّ مѧن توجѧّه 

  إلى الله بالصلاة. 

قداسة المسجد الحرام إذ تصبح زيارته لمن اسѧتطاع  ترسخھكذا 

 إلى ذلك سبيلا ركنا من أركان الإسلام الخمسѧة. مѧن ثѧمّ تنتقѧل ھѧذه

المجتمع المسلم من خѧلال في  القداسة من خلال التنشئة الاجتماعية

الأسرة والمدرسة والمسѧجد ووسѧائل الإعѧلام. وحѧين يѧتعلمّ المسѧلم 

والمسلمة فريضة الحج، يتعرّف إلѧى مѧا يѧرتبط بھѧا مѧن ممارسѧات 
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بعضѧѧѧھا ملѧѧѧزم وبعضѧѧѧھا مѧѧѧن قبيѧѧѧل النافلѧѧѧة، فللحѧѧѧج زمѧѧѧان محѧѧѧدّد 

  الجسد والمال.في  روط طھارةومواقيت معلومة ولباس خاص وش

ثمّ تتحوّل الكعبة خصوصاً والمسجد الحرام وما فيه مѧن مشѧاعر 

تتجѧѧاوز  علامѧѧاتعمومѧѧاً مѧѧن أمكنѧѧة محѧѧدّدة بحѧѧدود جغرافيѧѧّة إلѧѧى 

دلالاتھا القريبѧة إلѧى دلالات اسѧتعاريةّ ووجدانيѧّة. وتعيѧد العلامѧات 

ملصѧѧقات فѧѧي  إنتѧѧاج نفسѧѧھا وترسѧѧيخ حضѧѧورھا مѧѧن خѧѧلال تѧѧداولھا

ت وحلѧѧىّ أو خلفيѧѧّات علѧѧى شاشѧѧات اوبطاقѧѧات ومعلقѧѧّات وجѧѧداريّ 

  الكمبيوتر أو الھاتف المتحرّك وما إلى ذلك.

ة إلѧѧى علامѧѧة تحفѧѧل بالѧѧدلالات يѧѧّمثѧѧل ھѧѧذا التحѧѧوّل مѧѧن حقيقѧѧة مادّ 

المجازيةّ والاستعاريةّ يحدث مع سائر الأماكن المقدّسة، فيسѧتدعى 

لھѧѧا وھجѧѧرة الرسѧѧول رة كѧѧرم أھالمدينѧѧة المنѧѧوّ فѧѧي  يالمسѧѧجد النبѧѧو

ويسѧتدعى  .صلى الله عليه وسلم وتأسيسه حضѧارة إسѧلامية مبھѧرة

المسѧѧѧѧѧجد الأقصѧѧѧѧѧى عѧѧѧѧѧذابات المسѧѧѧѧѧيح عليѧѧѧѧѧه السѧѧѧѧѧلام وسѧѧѧѧѧماحته 

ويستحضѧر  .وكذا التعѧايش بѧين المسѧلمين والمسѧيحيين ،ومعجزاته

المسلم عند الصفا والمروة وبئر زمزم مكابدات ھاجر وإسѧماعيل، 

الإشѧѧارة إلѧѧى فѧѧي  كن تمѧѧارس دورھѧѧا المھѧѧمّ وھكѧѧذا. تظѧѧلّ ھѧѧذه الأمѧѧا

الماضѧѧي وفѧѧي بѧѧثّ الشѧѧعور بالأمѧѧل لأنّ الѧѧذي نصѧѧر ھѧѧؤلاء جميعѧѧا 
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قادر على أن ينصر من يسيرون على دربھم وعلى أن يحفѧظ لتلѧك 

الأمѧѧاكن قداسѧѧتھا: "الѧѧَّذِينَ أخُْرِجѧѧُوا مѧѧِن دِيѧѧَارِھِمْ بغَِيѧѧْرِ حѧѧَقٍّ إلا أنَ 

ُ وَلَ  مَتْ صѧَوَامِعُ يقَوُلوُا رَبُّناَ اللهَّ ِ النَّاسَ بعَْضَھمُ ببِعَْضٍ لَّھدُِّ ولا دَفْعُ اللهَّ

ُ مѧَن  ِ كَثيِرًا وَليَنَصُرَنَّ اللهَّ وَبيِعٌَ وَصَلوََاتٌ وَمَسَاجِدُ يذُْكَرُ فيِھاَ اسْمُ اللهَّ

َ لقَوَِيٌّ عَزِيزٌ" (سورة الحج،    ).40ينَصُرُهُ إنَِّ اللهَّ

الأمكنѧة  سة الخاصѧّة، تكتسѧب بعѧضاكن المقدّ بالإضافة إلى الأم

دلالات دينيѧѧّة مѧѧن خѧѧلال ارتباطھѧѧا بحѧѧدث أو شѧѧخص أو مѧѧا تشѧѧتمل 

القѧرآن فѧي  تورد "الشѧجرة" يمن إيحاءات. وما أكثر المواضع الت

ѧѧجرة التѧѧن الشѧѧريم، مѧѧالى:  يالكѧѧه تعѧѧي قولѧѧا إلا الله فѧѧم حقيقتھѧѧلا يعل

ѧѧѧمَاوَاتِ وَالأرْضِ مَثѧѧѧَلُ نѧѧѧُورِ  ُ نѧѧѧُورُ السَّ هِ كَمِشѧѧѧْكَاةٍ فيِھѧѧѧَا مِصѧѧѧْباَحٌ "اللهَّ

يٌّ يوُقѧَدُ مѧِن شѧَجَرَةٍ  جَاجَةُ كَأنََّھѧَا كَوْكѧَبٌ دُرِّ الْمِصْباَحُ فيِ زُجَاجَةٍ الزُّ

باَرَكѧѧَةٍ زَيْتوُنѧѧِةٍ لا شѧѧَرْقيَِّةٍ وَلا غَرْبيѧѧَِّةٍ يكѧѧََادُ زَيْتھѧѧَُا يضѧѧُِيءُ وَلѧѧَوْ لѧѧَمْ  مُّ

ُ تمَْسَسْهُ ناَرٌ نُّورٌ عَلىَ نѧُورٍ يَ  ُ لنѧُِورِهِ مѧَن يشѧََاء وَيضѧَْرِبُ اللهَّ ھѧْدِي اللهَّ

ُ بكѧѧُِلِّ شѧѧَيْءٍ عَلѧѧِيمٌ" (سѧѧورة النѧѧور،  )، إلѧѧى 35الأمْثѧѧَالَ للِنѧѧَّاسِ وَاللهَّ

امѧѧتحن الله بھѧѧا آدم: "وَقلُْنѧѧَا يѧѧَا آدَمُ اسѧѧْكُنْ أنѧѧَتَ التѧѧي  شѧѧجرة المعرفѧѧة

ѧجَرَةَ  وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وَكُلاَ مِنْھاَ رَغَداً حَيْثُ  شِئْتمَُا وَلاَ تقَْرَباَ ھѧَـذِهِ الشَّ

)، إلѧѧѧى شѧѧѧجرة موسѧѧѧى عليѧѧѧه 35فتَكَُونѧѧѧَا مѧѧѧِنَ الْظѧѧѧَّالمِِينَ" (البقѧѧѧرة: 
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ѧѧا أتَاَھѧѧَا نѧѧُودِي مѧѧِن شѧѧَاطِئِ الѧѧْوَادِي الأيْمѧѧَنِ فѧѧِي الْبقُْعѧѧَةِ  السѧѧلام: "فلَمََّ

 ُ جَرَةِ أنَ ياَ مُوسَى إنِِّي أنَاَ اللهَّ  رَبُّ الْعѧَالمَِينَ" سѧورة الْمُباَرَكَةِ مِنَ الشَّ

)، إلى شجرة البيعة Ϳ ورسوله محمد صلى الله عليه 30القصص، 

جَرَةِ فعََلمَِ  ُ عَنِ الْمُؤْمِنيِنَ إذِْ يبُاَيعُِونكََ تحَْتَ الشَّ وسلم: "لقَدَْ رَضِيَ اللهَّ

ѧѧكِينةََ عَلѧѧَيْھِمْ وَأثѧѧََابھَمُْ فَ  تْحѧѧًا قرَِيبѧѧًا" (سѧѧورة مѧѧَا فѧѧِي قلѧѧُُوبھِِمْ فѧѧَأنَزَلَ السَّ

"تخѧѧَْرُجُ مѧѧِن طѧѧُورِ سѧѧَيْناَء تنَبѧѧُتُ التѧѧي  )، إلѧѧى اَلشѧѧَجَرَةً 18الفѧѧتح، 

ھْنِ وَصِبْغٍ للآكِليِنَ" (سورة المؤمنون،    ).20باِلدُّ

 على أنّ الأماكن المقدّسة ليست مقدّسة عند الجميع بنفس الدرجة

تحظѧѧى كѧѧلّ زمѧѧان ومكѧѧان. علѧѧى سѧѧبيل التمثيѧѧل لا الحصѧѧر، لا فѧѧي 

معابѧѧد الفراعنѧѧة أو جبѧѧال الأوليمѧѧب بشѧѧيء مѧѧن القداسѧѧة عنѧѧد أھѧѧل 

الأديان السماويةّ. لكنّ المعتدلين منھم يقدّرون ما لھذه وغيرھѧا مѧن 

مكانة عند غيѧرھم. حتѧّى أھѧل الѧدين الواحѧد لايقيمѧون نفѧس الѧوزن 

لѧѧبعض الأمѧѧاكن ذات الدلالѧѧة الدينيѧѧّة. ومѧѧن أوضѧѧح الأمثلѧѧة لѧѧذلك 

ند المتصوّفين وغير المتصوّفين مѧن المسѧلمين. مسألة الأضرحة ع

من ھنѧا لا ينبغѧي أن نتصѧور أنّ مѧا نقѧدّس نحѧن يقدّسѧه بالضѧرورة 

  غيرنا بنفس طريقتنا.
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ولا ينبغѧѧي أن يѧѧذھلنا مѧѧا حѧѧدث مѧѧن انفصѧѧام بѧѧين المكѧѧان المقѧѧدّس 

التѧѧي  ترتكѧѧب فيѧѧه ولا بѧѧين الأيقونѧѧاتالتѧѧي  ودلالاتѧѧه والممارسѧѧات

وقѧѧد تѧѧراكم الصѧѧدأ علѧѧى أرواح  –نأتيھѧѧا ي التѧѧ نحملھѧѧا والسѧѧلوكيات

البشر وقلوبھم. فإذا رأيت من تمارس البغѧاء وتضѧع علѧى صѧدرھا 

فѧي  صليبا (وله ما له عند أھله من دلالة) أو ترتѧدي ثيѧاب الѧرقص

بعض الملاھѧي الليليѧة وتضѧع علѧى صѧدرھا سلسѧلة تنتھѧي بمجسѧم 

للكعبѧѧة أو سѧѧمعت عѧѧن بعѧѧض صѧѧاحبات الرايѧѧات الحمѧѧر تمارسѧѧن 

أماكن كنت تظن لبراءتك أن إبلѧيس شخصѧيا لا يجѧرؤ في  عمالھنأ

على الوصول إليھا، فلا تعجب، لأنّ قداسة الأمكنة أصبحت تنتھك 

أيقونيѧّا. ولا تعجѧب لمѧا  مسواء كان المكان حقيقياّ أ –بشتى الطرق 

ترى مѧن انشѧغال البشѧر بѧالبنوك وأسѧواق الأسѧھم والملاھѧي ودور 

التسѧوق الكبѧرى وغيرھѧا (حتѧى وھѧى  السينما والملاعѧب ومراكѧز

وارتفѧѧاع الضѧѧغط وأمѧѧراض القلѧѧب)،  يتصѧѧيبھم بѧѧالتوتر والسѧѧكّر

  فالزمان غير الزمان والمكان غير المكان.

ويبقى تقѧديس مكѧان مѧا أو مقتѧه أو الحيѧاد إزاءه مسѧألة شخصѧيةّ 

ترتبط بميول البشر وتوجّھاتھم وخلفياّتھم المعرفيةّ والثقافيѧّة. ومѧن 

ѧѧѧم لا يكتفѧѧѧاط ثѧѧѧة أو الارتبѧѧѧائق تاريخيѧѧѧى حقѧѧѧارة إلѧѧѧان بالإشѧѧѧي المك
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بشѧѧخوص أو أحѧѧداث ذات دلالѧѧة دينيѧѧّة أو اجتماعيѧѧّة أو نفسѧѧيةّ، بѧѧل 

يتجѧѧاوز ذلѧѧك إلѧѧى كونѧѧه شѧѧاھدا علينѧѧا. علѧѧى معنѧѧى أنّ توجѧѧّه المѧѧرء 

إزاء مكان ما لا يوحى بحقيقة ھذا المكان فحسب، بل يѧوحى كѧذلك 

ѧѧه وثقافتѧѧه وميولѧѧّاحب التوجѧѧة صѧѧتطيع أن بطبيعѧѧك تسѧѧى ذلѧѧه. وعل

تتعѧѧرّف علѧѧى بعѧѧض ميѧѧول التلاميѧѧذ وطبѧѧائعھم مѧѧثلا مѧѧن خѧѧلال مѧѧا 

بالمقارنة بما يشعرون بѧه نحѧو البيѧت  –يشعرون به نحو مدرستھم 

والسѧѧينما والملاھѧѧي والنѧѧوادي ومѧѧا إليھѧѧا. يصѧѧدق ھѧѧذا كѧѧذلك علѧѧى 

فѧѧي  والعلمѧѧاء ،الزوجيѧѧة" علاقѧѧتھم "بعѧѧشّ فѧѧي  الأزواج والزوجѧѧات

والخطبѧѧاء  ،علاقѧѧتھم بمكѧѧاتبھمفѧѧي  والمѧѧوظفين ،عѧѧاملھمعلاقѧѧتھم بم

وھكذا. ولا بѧدّ أنّ تلѧك التوجّھѧات  ،والزرّاع بمزارعھم ،بمساجدھم

التѧѧي  نحѧѧو المكѧѧان تتغيѧѧّر بتغيѧѧّر الأشѧѧخاص والأمѧѧاكن والسѧѧياقات

الزمѧان" عنѧد فѧي  تحيط بھما، فكما أنّ الكتاب لم يعѧد "خيѧر جلѧيس

 –البشѧر  ليس "سرج سѧابح" عنѧد كѧلّ الدنا في  الجميع، فأعزُّ مكانٍ 

أو كرسѧي علѧى راس اجتمѧاع أو  ،سѧيارة فارھѧةفѧي  بل مقعد وثير

  أو جلسة على شاطئ للنخبة.  ،لجنة أو سلطة
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مع الزمن ومع ھيمنة مواقع التواصѧل الاجتمѧاعي، تغيѧّر مفھѧوم 

المكѧѧان الجغرافѧѧي ولѧѧم يعѧѧد الجѧѧوار فѧѧي المنѧѧزل أو العمѧѧل شѧѧرطا 

. أصѧѧبح لكѧѧلّ منѧѧّا بيѧѧت علѧѧى موقѧѧع مѧѧن مواقѧѧع ضѧѧرورياّ للتواصѧѧل

التواصѧѧѧѧل الاجتمѧѧѧѧاعي. وللبيѧѧѧѧت جѧѧѧѧدران يضѧѧѧѧع عليھѧѧѧѧا صѧѧѧѧوره 

وخواطره، يفتحه للعامّة أو يقصره على فئة يختارھا، ثѧم يبقѧي فيѧه 

من يشاء أو يطرد منه من يشاء. وفي البيѧت زاويѧة للكѧلام الخѧاصّ 

ليدي البيت التق والحوارات التي لا ينبغي أن يطّلع عليھا العامّة. في

كفѧيء فيѧه أحѧدھم أو نقائمѧا بذاتѧه ي الواحد أصبحت كل غرفة عالمѧًا

إحѧداھن علѧى شاشѧѧته ويعѧيش فѧي عالمѧѧه الافتراضѧي. وھѧذا بعѧѧض 

مѧѧأزق البشѧѧرية فѧѧي العصѧѧر الѧѧراھن، فѧѧلا نحѧѧن نسѧѧتطيع أن نلمѧѧس 

ولا نحѧѧن  ،الكائنѧѧات التѧѧي تحاورنѧѧا ونحاورھѧѧا مѧѧن خلѧѧف الشاشѧѧات

لقديمѧѧة التѧѧي درجنѧѧا عليھѧѧا. نحѧѧن معѧѧا لكننѧѧّا أبقينѧѧا علѧѧى أواصѧѧرنا ا
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 العѧѧѧѧѧالمبفѧѧѧѧѧرادى منعزلѧѧѧѧѧون، منعزلѧѧѧѧѧون عѧѧѧѧѧن واقعنѧѧѧѧѧا لانشѧѧѧѧѧغالنا 

ومنعزلون عن العالم الافتراضي لأنهّ يبقѧى افتراضѧياّ  ،الافتراضي

يتѧѧأرجح بѧѧين أوھѧѧام مخاتلѧѧة خادعѧѧة وواحѧѧات وارفѧѧة قريبѧѧة بعيѧѧدة 

 تخفف من "وقع" معاناتنا في عالم "الواقع".
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  ورة والرمزالمكان والص - كهفال

  

الكھف مكان ورمزٌ يزخر بالدلالات، قديمٌ قدِّم البشريةّ، ومن 

الكَھْف: كالمَغارة في الجبل إلا " –مرادفاته "الغار" و"المغارة" 

و"الجيتو"  -) لسان العرب" (ه أوَسع منھا، فإذا صغر فھو غارأنَّ 

لى أطراف المدن. ة أو "أقليةّ" بعيداً عفأو الغيتو، حيث تنزوي طائ

ھو مكان الانعزال والاعتزال بعُداً عن المعاصي والمُلھيات، 

ودرءاً للفتنة، ومن دلالاته الخوف والتخّفيّ والخجل والجھل 

والوھم. وھو مكان الزھد والتأمّل بعيداً عن صخب العالم، كما في 

حالة غار "حِرَاء"، حيث كان يختلي رسول الله صلىّ الله عليه 

نفسه بعيدا عن عبث فتيان قريش وصخبھم وانشغالاتھم وسلمّ ب

الدنيويةّ، حتىّ نزل عليه الوحي، ومكان الھرب من الرقابة 

والمطاردة، كما في غار "ثور"، حيث اختبأ الرسول صلىّ الله 

عليه وسلمّ وصاحبه الصدّيق رضي الله عنه من قريش في طريق 

ت والحمام على الغار ھجرتھما إلى المدينة المنوّرة، ونسج العنكبو

ً في أنهّ كان خاليا من البشر، ومغارة علي  علامات لا تغادر شكّا
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ئون مسروقاتھم، ويوم عثر بابا، حيث كان الأربعون حرامي يخبّ 

 –علي بابا على المغارة ورأى ما فيھا، ھتف "أحمدك يا رب" 

و واجتماع المَثلَيَن مع الفارق الھائل بالتأكيد. والكھف من الناس ھ

"الملجأ" الذي يحتمي به غيره وقد ورد في تأبين شيخ العرب 

) وصفه بالجناب الأجلّ تاريخ الجبرتيھمّام بن يوسف في (

و"الكھف الأظلّ". وفي الأردن مسجد معروف اسمه "مسجد أھل 

  الكھف". 

الكھف آية، لكنھّا ليست كلّ ما في الكون من آيات، ولا آخر ما 

أمَْ حَسِبْتَ أنََّ أصَْحَابَ الْكَھْفِ " في سورة (الكھف) من رموز:

قيِمِ كَانوُا مِنْ آياَتنِاَ عَجَباً إذِْ أوََى الْفتِْيةَُ إلِىَ الْكَھْفِ فقَاَلوُا رَبَّناَ .وَالرَّ

. يندر أن )10-9(آتنِاَ مِن لَّدُنكَ رَحْمَةً وَھيَِّئْ لنَاَ مِنْ أمَْرِناَ رَشَدًا 

يج والصخب، حيث تتكاثر يبلغ المرء الرشد في قلب الضج

"الآلھة" الزائفة والأصنام الھشّة والشائعات والأوھام والمزاعم 

في السورة تعاود الشمس الظھور، تمرُّ على أصحاب والأھواء.

ً بعد يوم لا تؤذيھم بأشعّتھا، ولا تحرمھم  الكھف وكلبھم يوما

نورھا، فحين تشرق تميل عنھم إلى اليمين، وفي غروبھا تميل 

جھة اليسار، وأصحاب الكھف "في فجوة منه"، في تناغم عنھم 
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جميل لا يكون إلا مع تسخير الله الشمس وانقيادھا لإرادته عزّ 

"وَترََى الشَّمْسَ إذَِا طَلعََت تَّزَاوَرُ عَن كَھْفھِِمْ ذَاتَ الْيمَِينِ  -وجلّ 

مَالِ" ( مشھد ذي ثم تعود في  –)17وَإذَِا غَرَبتَ تَّقْرِضُھمُْ ذَاتَ الشِّ

، تغرب في "عين حمئة"، عينٍ من أعين الناظرين القرنين، قريبة

حارّة فيھا طين أسود، وتطلع على قوم ليس بينھم وبينھا حرارتھا 

"ستر" من بيوت أو أشجار. الشمس آية من آيات الله الكبرى وھي 

رمز الحياة، بدايتھا ونھايتھا، ورمز النماء والمعرفة والوعي 

وقھا وغروبھا حياة من الطفولة إلى الشباب إلى والنھضة. في شر

الھرم. لا سبيل إلى إدراك تفاصيل رمزية الشمس الثريةّ، والكلام 

  في ھذا المقام عن رمزيةّ الكھف، لا عن رمزية الشمس.

زينة الحياة يتواصل احتشاد الرموز في السورة، ومنھا كناية "

غَدَاةِ وَالْعَشِيِّ ليدَْعُونَ رَبَّھمُ باِ ذِينَ "وَاصْبرِْ نفَْسَكَ مَعَ الَّ  -" الدنيا

نْياَ وَلا  يرُِيدُونَ وَجْھهَُ وَلا تعَْدُ عَيْناَكَ عَنْھمُْ ترُِيدُ زِينةََ الْحَياَةِ الدُّ

) 28" (تطُِعْ مَنْ أغَْفلَْناَ قلَْبهَُ عَن ذِكْرِناَ وَاتَّبعََ ھوََاهُ وَكَانَ أمَْرُهُ فرُُطاً

 الرجلانيفتن ويغري ويلھي عن الله، ومنھا إشارة إلى كلِّ ما  –

يتحاوران، أحدھما جعل الله له جنتين لكنهّ ذھب مثلاً لمن يغترّ 

بنعمة الله، ويتطاول على خلقه، ويغرق في النعيم الزائل، حتىّ 
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ينسى أنّ من أعطى قادر على أن يسلب، ومن أحيا قادر على أن 

جُليَْ  -يميت  ثلَا رَّ نِ جَعَلْناَ لِأحََدِھِمَا جَنَّتيَْنِ مِنْ "وَاضْرِبْ لھَمُ مَّ

. ثم يرد مثل )32أعَْناَبٍ وَحَففَْناَھمَُا بنِخَْلٍ وَجَعَلْناَ بيَْنھَمَُا زَرْعًا" (

الحياة الدنيا وتشبيھھا بماء أنزله الله من السماء فاختلط به نبات 

 البھجة الزائلةالأرض فأصبح ھشيما تذروه الرياح، دليلاً على 

لا يحسن قراءة البدايات والنھايات، ويغرق في التفاصيل فيما  لمن

بينھما، ومن بعده مثل "المال والبنون" وفيه اختزال على سبيل 

"وَاضْرِبْ لھَمُ  - مباھج وفتنالكناية لكلّ ما تزدان به الدنيا من 

نْياَ كَمَاء أنَزَلْناَهُ مِنَ السَّمَاء فاَخْتلَطََ  ثلََ الْحَياَةِ الدُّ بهِِ نبَاَتُ الأرَْضِ  مَّ

قْتدَِرًا ُ عَلىَ كُلِّ شَيْءٍ مُّ ياَحُ وَكَانَ اللهَّ الْمَالُ .فأَصَْبحََ ھشَِيمًا تذَْرُوهُ الرِّ

الحَِاتُ خَيْرٌ عِندَ رَبِّكَ ثوََاباً  نْياَ وَالْباَقيِاَتُ الصَّ وَالْبنَوُنَ زِينةَُ الْحَياَةِ الدُّ

ظلمت  ي" التالقرىدھما مثل "ومن بع –)46-45وَخَيْرٌ أمََلا (

ن آفھلكت. وھو مثل يعاود الظھور في غير ھذا الموضع من القر

وْعِدًا"  -الكريم  ا ظَلمَُوا وَجَعَلْناَ لمَِھْلكِِھِم مَّ "وَتلِْكَ الْقرَُى أھَْلكَْناَھمُْ لمََّ

)59( .  

في قصّة موسى عليه السلام مع الخضر حزمة أخرى من 

ا "الحوت" الذي دبتّ فيه الحياة وقفز إلى الرموز والعلامات أولھ
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البحر واتخّذ سبيله فيه "عجباً". لماذا قال موسى عليه السلام "ذلك 

ً جائعاً، والحوت ھو ما كان ينتظر  ما كناّ نبغ" مع أنهّ كان متعبا

أنهّ على  آيةمن طعام؟ لأنّ عودة الروح إلى الحوت كانت له 

كان الخضر الذي خرج ، حيث موضع العبر والدروسمقربة من 

نبيّ الله يرجو لقاءه.على أنّ موسى عليه السلام لم يصبر على 

الرموز والإشارات، رموز "السفينة" و"الغلام" و"الجدار". لم 

، لم يستطع على الإشارات صبراً تطل مرافقة موسى الخضر لأنهّ 

وفي ذلك آية أخرى ودرس كبير، فالعلم لا سبيل إليه إلّا على 

قاَلَ فإَنِِ اتَّبعَْتنَيِ فلَا تسَْألَْنيِ عَن شَيْءٍ حَتَّى " –لصبر جسر من ا

. قرر الخضر أن يبوح بالأسرار وقد )70أحُْدِثَ لكََ مِنْهُ ذِكْرًا" (

فيِنةَُ فكََانتَْ لمَِسَاكِينَ "-رأى قلةّ صبر موسى عليه السلام  ا السَّ أمََّ

لكٌِ يأَخُْذُ كُلَّ يعَْمَلوُنَ فيِ الْبحَْرِ فأَرََدتُّ أنَْ أَ  عِيبھَاَ وَكَانَ وَرَاءھمُ مَّ

ا الْغُلامُ فكََانَ أبَوََاهُ مُؤْمِنيَْنِ فخََشِيناَ أنَ يرُْھِقھَمَُا .سَفيِنةٍَ غَصْباً وَأمََّ

نْهُ زَكَاةً وَأقَْرَبَ . طغُْياَناً وَكُفْرًا فأَرََدْناَ أنَ يبُْدِلھَمَُا رَبُّھمَُا خَيْرًا مِّ

ا الْجِدَارُ فكََانَ لغُِلامَيْنِ يتَيِمَيْنِ فيِ الْمَدِينةَِ وَكَانَ تحَْتهَُ وَ . رُحْمًا أمََّ

كَنزٌ لَّھمَُا وَكَانَ أبَوُھمَُا صَالحًِا فأَرََادَ رَبُّكَ أنَْ يبَْلغَُا أشَُدَّھمَُا 

بِّكَ وَمَا فعََلْتهُُ عَنْ أمَْرِي ذَ  لكَِ تأَوِْيلُ وَيسَْتخَْرِجَا كَنزَھمَُا رَحْمَةً مِّن رَّ

ليَْهِ صَبْرًا  ). في موضع آخر من ھذا 82-79(مَا لمَْ تسَْطِع عَّ
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الكتاب كلام مفصّل عن رمز البحر وفيه إشارة إلى بعض دلالاته 

  في سورة (الكھف).

وفي السورة مشھد آخر بليغ ھو مشھد ذي القرنين والقوم الذين 

رائعاً في  "لا يكادون يفقھون قولاً". ضرب ذو القرنين مثلاً 

إخراج ما في الآخرين من قدرة على العمل، وما التعليم في معناه 

من قدرات  المتعلمينإلا إخراج ما في  educareالغربي الأصيل 

كامنة. لم يبادر ذو القرنين إلى تلبية طلب الضعفاء، بل حرّضھم 

على العمل والمشاركة، ونسب الفضل إلى ربهّ أولا وأخيراً. 

ن ھذا المثل قبل أن يقول أھل الصين "إن أعطيت ضرب ذو القرني

ً سمكة فقد أطعمته ليوم واحد، لكن إذا علمّته الصيد فقد  إنسانا

  أطعمته بقية حياته". 

في كلام العامّة أصبحت عبارة "أھل الكھف" مرادفاً لمن 

يتخلفّون عن ركب الحضارة والتنوير والمدنيةّ، ويعيشون خارج 

ً مما يدور حولھم. وفيما كتب أزمنتھم، فلا يكادون يف قھون شيئا

كلام مھمّ عن أوھام الكھف من بين  Baconفرنسيس بيكون 

 السوقوأوھام  المسرحأربعة أنواع من الأوھام ھي أوھام 

، وتشير على الترتيب إلى الأفكار الكھفوأوھام  القبيلةوأوھام 
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ي المغلوطة التي تنتج عن إدّعاء العلم والتشدّق، والأوھام الت

يروّجھا العامّة ولا ينجو من سطوتھا الخاصّة، والأوھام التي يكبر 

عليھا البشر في بيئاتھم العرقيةّ والثقافيةّ، والأوھام التي ينغلق 

  عليھا عقل الإنسان ولا يكاد يعرضھا على النقد أو المراجعة.  

في الإنجيل، يلوذ لوط مع بناته بكھفٍ بعد دمار سدوم، ويلوذ 

بكھف فرارا من الفليستييّن، وفيه نبوءة فرار بني  بنو إسرائيل

إسرائيل إلى الكھوف خوفاً من "الربّ" إذا حانت عودته. لا يعني 

ً سوى التخفيّ والھرب، لكنّ الكھف يظل رمزاً  الكھف ھنا شيئا

وقد استعارت  -ثرياّ في غير ذلك من نصوص الثقافة الغربيةّ 

فيرمز إلى  - cavern و caveالإنجليزية من "الكھف" كلمتي 

  نزواء والليل والاغتراب. الوھم واليأس والا

) يرسم أفلاطون صورة معبرّة لمن يقطنون الجمھوريةفي (

ً ولا نوراً،  كھفا وقد أداروا ظھورھم إلى العالم فلا يرون شمسا

وخيالات.  اومن خلفھم نار تتقد فتنعكس على جدران الكھف صورً 

الكھف، إلّا من يھربون منه ھذا ھو كل ما يرى من يسكنون 

ويتحرّرون من قيود أوھامھم ويرون الشمس، شمس المعرفة. ھذه 

استعارة بليغة عن المعرفة البشريةّ والأوھام التي تسربل كثيرا 
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من البشر. تعاود ھذه الصورة الظھور في بعض ما كتب ويليام 

 تينيسون عن "الرأس" بوصفھا كھفاً. على أنّ  Blakeبليك 

Tennyson  وشيلليShelley  وغيرھما يرمزون بالكھف إلى

عمق المعرفة والاستبصار بعيداً عن 

زحام المحسوسات، وفي ھذا يعود 

الكھف إلى بعض دلالاته الأولى التي 

وردت فيما سبق، ويرمز به فورستر 

Forster ) إلى رحلة إلى الھندفي (

الأساطير البدائيةّ ومخاوف العقل 

بالبارحة، فقد عاش الإنسان الأول في  الباطن. ما أشبه الليلة

"الكھوف"، واحتمى بھا من تقلبّات الطبيعة، ودوّن على جدرانھا 

رحلاته وحكاياته بطريقة "بدائيةّ". (الأمثلة من الثقافة الغربية من 

  لميشيل فيربر).  معجم الرموز الأدبيةّكتاب 

، 1933)، أھل الكھفولتوفيق الحكيم مسرحية عنوانھا (

، اقتباس يؤسّس لعلاقة تناصّ )الكھفلھا باقتباس من سورة (يستھ

. لاقت المسرحيةّ رواجا كبيرا، تتجاوز العنوان إلى المتن

وترُجمت إلى ثلاث لغات فور صدورھا، وافتتح المسرح القومي 
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الصراع بين الإنسان بھا نشاطه المسرحي. تتناول المسرحيةّ 

إلى الحياة بعد نوم  نيعودوثلاثة من البشر حيث تعرض لوالزمن 

يستغرق أكثر من ثلاثة قرون ليجدوا أنفسھم في زمن غير الزمن 

تنقطع علاقتھم بالواقع، لأنهّ تغيرّ ولم يعد الواقع الذي عاشوا فيه. 

، الوحدة والغربةالذي ألفوه من قبل، وينتھي بھم الحال إلى 

جدون من ھنا لا ي.في عالم جديد لم يعد عالمھم القديم والاغتراب،

  مفرّا من العودة إلى كھفھم.
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  باب العيون
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  باب العيون

  

  

  

، اعتمد كتاب العينللخليل بن أحمد الفراھيدي معجم رائد ھو 

في ترتيبه على مخارج الحروف من أعمق نقطة في الحلق مرورا 

بحركات اللسان وحتى أطراف الشفتين، وبذلك يكون أول حروفه 

فة الطريفة أنّ ضمير المتكلمّ ومن المصادھو حرف العين. 

والمفردة التي تعني "العين" في اللغة الإنجليزية صوت واحد 
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في  ومقطع واحد ھو "آي". ليس ھناك ما يبرّر التردّد أو الخوف

  ، لأنّ "العين عليھا حارس".استكشاف رمزيةّ العين

لسبب ما، غير مكانھا في الوجه، تحتلّ العين مكانةً بارزةً في 

قافات الإنسانيةّ. ھي الھويةّ ودليل على الھويةّ. ألم تر إلى كلّ الث

كثير من المطارات تجبر من يمرّون عليھا على اجتياز اختبار 

"بصمة العين"؟ في ثقافتنا العربيةّ، نلبيّ الطلب أو الدعوة قائلين 

"من عينيا" وفي الإمارات يقولون "على ھا الخشم"، والخشم ھو 

نا عن التلبية بقولنا "على عيني"، و"كان الأنف، ونعتذر عن عجز

 بعبارات من قبيل "يا أعزّ  من عيني"، ونعبرّ عن مكانة من نحبّ 

من عيني" و"يا أغلى من عينيا"، و"نور العين"، وقد نتمادى في 

تشويق أحدھم أو منعه فتقول "بعينك". وقد تحلُّ السخرية 

ً مع من تغلب  على والتھوين محلّ الودّ والإعزاز خصوصا

طبائعھم الرخاوة، فنقول لأحدھم "يا عين أمّك". ويقولون على 

سبيل التمنيّ، فيما أصبح "مطلع" أغنية شبابيةّ رائدة "عيني ... 

  عيني .. نفسي ومنى عيني". 

ونستخدم مفردة العين في تعابير اصطلاحية للإشارة إلى جوھر 

"عين "عين الحقيقة" " و"عين العدل" و –الأشياء وبيت قصيدھا 
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العقل" و"عين الصواب" وعن ذوي المكانة بتعابير منھا "عين 

أعيان"، وعن البنايات في لغة القانون ("العين محلّ النزاع" أو 

وعن الانبثاق والظھور ("عين الماء" و"عين  "العين المؤجّرة")،

الصباح"). وقد تصبح العين مجازا يحلّ مكان الإنسان 

) وتعبيراً عن الموقف أو الميل ("للمخابرات عيون في كل مكان"

إجمالا، ما بين الرضا وعينه التي لا ترى المسالب وعين السخط 

التي "تبدي المساويا"، وفي حال تعبيرھا عن الإنسان بأكمله 

 قد لا تستسلمترتبط بمفردات "خاطر" و"علشان" أو "من شان". 

تفعل  لكنكّ قدمسؤولية ما فيه،  تتحمّللإغراء تبادل رابط حتى لا 

 تشتملالمطلوب تبادلھا إذا كانت الصورة طيب خاطر ذلك عن 

ستھلھا مؤلفّھا بطلب لا سبيل إلى ردّه: ي، ومّكدعاء جميلا لأ

"لعيون أمّك انشر ھا الدعاء". ومن باب الكلام بالعين عن الإنسان 

  قولھم "فرض عين". 

"شباكين ع النيل عينيكي" (عبد الرحمن الأبنودي). نحن نرى 

عينين وبغيرھما، وكذلك يرانا الآخرون بالنظر في أعيننا. بال

"الشباّك"، أو النافذة، ينظر منه أھل البيت إلى العالم المحيط بھم، 

ويتجسّس الآخرون عليھم من خلاله. لا بدّ أنّ على كلّ قناة 
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ً يشبه "نافذة على العالم" أو "عينا على الأحداث". ومن  برنامجا

الآخرون، يرتكب الحماقات  أعينيخشى  الناس من لا يبالي ولا

والجرائم "عيني عينك" أو "على مرأى ومسمع" من الجميع، 

و"على عينك يا تاجر"، فتقول له، إذا استطعنا، "يا عينك يا 

جبايرك". ومنھم من تبدي لھم عيونھم مساوئ غيرھم وينسون أنّ 

  لغيرھم أعيناً، كما قال الإمام الاشافعي.

وربمّا سُمِّي الجاحظ لجحوظ  - الجاحظومن طريف ما ذكر 

"ويقُال ) كلامه عن "عبد العين": الحيوانفي كتابه ( - "عينيه"

للمُرائي، ولمن إذا رأى صاحبه تحرّك له وأراه الخدمة والسرعة 

في طاعته، فإذا غاب عنه وعن عينه خالف ذلك: إنمّا ھو عبد 

ك" أو "في يقال في لغة أھل مصر: "وشّك وشّك قفاك قفا عَين".

  الوش مرايه وف القفا سلّايه".

ً أثيراً يستھلّ بھا المؤلفون  وقد ظلتّ العين رمزاً أدبيا

"يا عين يا ليل"، أي  –والمطربون أغنياتھم الشجيةّ ومواويلھم 

ولا يكتفي المحبوّن باكتشاف مشاعر  -"يا عين افرحي وابتھجي" 

 –لحبايب" محبوبيھم من نظراتھم بل يرون أنفسھم في عيون "ا

لفاروق جويدة ديوان بعنوان "في عينيك عنواني"، وتكتب نجلاء 
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غانم عن "مرفأ في عينيھا"، ولنزار قصيدة يلوذ فيھا بالعيون 

ھل في العيون "التونسيةّ" من ضياعه في خريطة العالم العربي: "

إنھّا نافذة  التونسيةّ شاطئ ... ترتاح فوق رماله الأعصاب؟"

الشعر العربي وفي في  أنّ تكون لھا تلك المكانة الروح، فلا غرابة

الأغاني قديمھا وحديثھا مكانة متميزّة. إلى حدّ قول بعضھم إنھّا 

  "كلّ الحكاية عيون بھيةّ". –الحكاية كلھّا 

حاجة في لا يبدو أنّ الأمر و –يقسم المتخصصون في الاتصال 

جانب النظرة إلى نظرة متبادلة ونظرة من  –إلى متخصصين ھنا 

  واحد. وتؤدّى النظرة أربع وظائف على الأقل: 

، مثلاً عندما تعطى بنظرة إشارة لمحدّثك أن يبدأ التنظيم) 1( 

  .الكلام أو أن يتابع

قيل إنّ "من ، إظھار القلق أو الحرص مثلاً، وقد المتابعة) 2( 

"، ومن المراقبة ما يكون لغرض اراقب الناس مات غمًّ 

ى" فلانة بقصد الارتباط مثلاً، ومنھا ما "شريف"، فلان "عينه عل

يكون "مراقبة" بوليسيةّ، ومن المراقبة ما يكون تقييما وتمھيداً 

)، ومن 40لحساب: "وأنّ سعيه سوف يرى" (سورة النجّم، 

الثواب يوم القيامة في الجنةّ "الحور العين" الحور العين، 
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ة، و"العِين" بكسر العين جمع "عيناء" وھي البقرة الوحشي

  وسميت بذلك لسعة عيونھا، 

التفكير أو في  ، عندما تعبرّ النظرة عن الاستغراقالمعرفة )3( 

التساؤل، ومن ذلك ما يشير إلى الخبرة المباشرة بدون وسيط، 

 Seeing isخبرة "شاھد العيان"، فليس من رأى كمن سمع 

believing ّى نداء الله وسار في الأرض فنظر، ، وليس من لب

  أو سمع، كمن قرأ 

، فھي ربما تقتل وتسبى وتأسر وتجذب. من العاطفي التعبير )4( 

  ھنا كانت ضرورة "غضّ البصر". 

إنّ العين من فرط بلاغتھا وتأثيرھا "تزنى". لكنّ الذين ينقلون 

الثقافة الغربية بقضھا وقضيضھا ينصحوننا بمداومة النظر إلى 

ا كان لأنّ الثقافة عينى من نحدّث كائنا من كان وأينما كان وكيفم

أمريكية تعلمّنا ذلك. وليس غضّ البصر كغضّ الطرف  -الأنجلو

. ومن ذلك اكون انكساراً أو تجاھلاً وتغابيً فمن غض الطرف ما ي

قولھم "عينه مكسورة" أو "فلان كاسر عين فلان" ومن ذلك 

ً بلغت ولا  ھجاء جرير "فغضّ الطرف إنكّ من نمير .... فلا كعبا

  كلاباً".
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 ن المتابعة والمراقبة وضع الشيء "نصب العين": "قولوم

 الحسنة ويعمل الجنة، به يدخل الذنب ليعمل العبد السلف إنَّ  بعض

 نصب يزال فلا الذنب يعمل: قال كيف؟ :قالوا .النار بھا يدخل

ً  باكيا وجلًا  امشفقً  منه عينيه  ناكس تعالى هربّ  من امستحيً  نادما

 من له أنفع الذنب ذلك فيكون له، القلب منكسر يديه بين الرأس

 العبد سعادة بھا التي الأمور ھذه من عليه ترتب بما كثيرة طاعات

الجنة (ابن القيمّ،  دخوله سبب الذنب ذلك يكون حتى وفلاحه،

. ومنھا ما يكون ، من صفحة خديجة بن تميم)7، الوابل الصيبّ

 .حرصاً وحراسة وعناية. لا خوف على من "تلاحظه" عناية الله

"قرير العين"،  وطالما كان الإنسان "محروساً"، فله أن ينام

" إلى أدبه ىكالمتنبي، "ينظر الأعم امبدعً  عرفت البشريةّوطالما 

و"تسمع" كلماته من به "صمم"، فله أن ينشد وينام "ملء 

تاركاً للناس أن يسھروا على أشعاره يختلفون  ،جفونه"

من السھر، وقد يقصرون  ويختصمون. على أنّ الناس لا يھربون

"سھرت  –الكلام في السھر على العيون مع أنھّا لا تسھر وحدھا 

فمنھم من يسھر تعبدّا، ومنھم من يسھر  -أعين ونامت عيون" 

ً كفاك  ً وأرقاً، وينسى بقية أبيات الإمام الشافعي "إنّ ربَّا اكتئابا

تنام،  بالأمس ما كان ... يكفيك في غد ما يكونُ"، و"عين" الله لا
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ومنھم من يسھر عشقاً، ومنھم من يسھر مذاكرة، ومنھم من يسھر 

في جنبات الفيسبوك، أو في في غيره من أركان المعمورة أو 

 العالم الافتراضي الجديد.

قد ترد العين بمعناھا الأصيل وھو الرؤية والإبصار أو النظّر 

 (ما بين النظّر والانتظار أكثر من مجرّد علاقة صرفية، ففي

الانتظار تطلعّ وترقبّ)، وقد تتجاوز ذلك إلى الإحساس والانطباع 

 -عجاب والإ -"عيني عليھا"  -وإلى التعاطف  -"عيون القلب"  -

"يا عيني عليك". ھنا لا سبيل إلى الاستغناء عن السياق والطريقة 

التي تقال بھا مثل ھذه العبارات حتىّ نقف على مقاصدھا أو 

إلى القناعة، وبعض بني آدم لا يملأ أعينھم مبرّراتھا. وقد تشير 

"إلا التراب"، كما ورد في الحديث النبوي الشريف. وربمّا سأل 

من يشعر بتھوين غيره إياه "ھو أنا مش مالي عينك والا ايه؟" 

اللي يبصلي " - وقد ترد تعبيراً عن المواجھة والنديةّ والتحدّي

وكذا القصاص،  - ""عيني في عينك كدهبعين .. أبصله باتنين" و

في "العين بالعين والسنّ بالسن، والبادي أظلم"، وربمّا الاستغراق 

): "عيناك في عينيه"، وفيھا كذلك لا تكذبيالمتبادل كما في (

  "إنيّ رأيتكما معاً". -الرؤية بابا إلى اليقين الذي لا شكّ فيه  
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ألا  –والبشر يعتقدون أنّ للموجودات والجمادات عيوناً كعيونھم 

تذكرون شادية تغنيّ: "قولوا لعين الشمس ما تحماشي/ لحسن 

حبيب القلب صابح ماشي"؟ وأھداف سويف وھي تكتب رواية 

  ).في عين الشمسملحميةّ عنوانھا (

وقد يستعير البشر عيونا غير عيونھم كعيون الصقر للتعبير عن 

ما ك –اليقظة والانتباه وعيون الغزلان والمھا للتعبير عن الجمال 

في قول ابن الجھم "عيون المھا بين الرصافة والجسر ... جلبن 

الھوى من حيث أدري ولا أدري". وقد يتوحدّون مع غيرھم، أو 

يستندون إليھم، حتى يروا بعيونھم "أنت عينيه اللي باشوف بيھا". 

عَيْناَكِ ويستعيرون الأشياء والموجودات للكلام عن العيون: "

ةَ السَّحَرْ ...أو شُرْفتَاَنِ رَاحَ ينَْأىَ عَنْھمَُا غَابتَاَ نخَِيلٍ سَاعَ 

وَترَْقصُُ الأضَْوَاءُ ...  … عَيْناَكِ حِينَ تبَْسُمَانِ توُرِقُ الكُرُومْ /القمََرْ 

  كَالأقَْمَارِ في نھَرَْ" (السياّب)

لم يزل السؤال قائما بلا إجابة نھائيةّ: "مين السبب في الحبّ، 

العين بمساعدة غيرھا من أجزاء الوجه، القلب ولا العين؟"، أم 

لكنّ سطوة العيون وأفعالھا "الإجراميةّ" التي تتراوح بين 

"الجنحة" و"الجناية"  لا شكّ فيھا ("رمش عينه اللي جارحني 
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رمش عينه"، وللحاجبين أفعالھما كذلك، وقول جرير "إنّ العيونَ 

. ألھذا السبب التي في طرفھا حورٌ ... قتلننا ثم لم يحيين قتلانا")

يصفون العيون الواسعة الجميلة بالنجلاء، وكذا يصفون "اللحظ" 

بالفتاّك، و"الطعنة القاتلة" بالطعنة النجلاء؟ (إذا أصابتك عين، فلا 

تذھب إلى "القصر العيني"، بل اذھب إلى "قصر العيني"، نسبة 

إلى مؤسسه أحمد بن العيني.) العين أول الھوى والعلاقة، كما 

وقي: "نظرةٌ فابتسامةٌ فسلامٌ، فكلامٌ فموعدٌ فلقاءٌ" وكما حكى ش

قال عبد الله الفيصل وأنشدت أمّ كلثوم "من أجل عينيك عشقت 

الھوى ... بعد زمانٍ كنت فيه الخَلي". "من نظرة عين" و"من 

أول نظرة" تعبيران يشيران إلى الوقوع في الحبّ فور وقوع عين 

وقد وصف بيترارك الخط المحبّ على المحبوب أو العكس. 

الواصل بين العين والقلب، فمن العين تنطلق سھام الحب، سھام 

كيوبيد، لتعبر عين المعجب إلى قلبه، والقلوب في انجذابھا إلى 

العيون ميول وأمزجة، فمنھا ما تفتنه "العيون السود"، ومنھا ما 

تحرّكه "العيون العسليةّ" ومنھا ما لا يقبل بغير "شعر أصفر 

  يون خضراء" أو "زرقاء". وع
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رمز مصريّ قديم دليل  -عين القمر أو عين رع  -عين حورس 

على الحماية وتعبير عن القوّة "المَلكيةّ" المستمدّة من حورس أو 

رع. وقد أصبحت تعويذة للحماية من المكروه والحسد وللإشارة 

إلى اليقظة والحراسة. أمّا الرموز التي تشير إلى العين في 

وغليفيةّ فمنھا ما يعني كذلك "يعمل" أو "يفعل" أو "الفاعل" الھير

فيما يشي باعتقاد القدماء المصريين أنّ العين ليست أداة "خاملة" 

لمجرّد النظر، بل ھي "تفعل" و"تحمي" و"تغضب" و"تحبّ" 

و"تكره"، تعمل حين "تتعطّل" لغة الكلام، والكلام لأمير 

بت ... عيني في لغة الھوى الشعراء، "وتعطّلت لغة الكلام وخاط

عيناك"، وتغزو وتقھر وتسلب الألباب وتسحر، وتستدعي 

الماضي وتحرّض على الندم على ما فات قبل إطلالتھا ("داري 

العيون داريھا .. السحر ساكن فيھا"، وفيھا ما يؤكّد أنّ العيون 

"تقول"، وما أكثر ما تقول، و"رجّعوني عينيك لأيامي إللي 

اومھا إلّا قلوب من "حديد". يقول أبو ماضي "ليت راحوا) لا تق

الذي خلق العـيون السـودا ... خلق القلوب الخافقات حديدا"، فإمّا 

التعوّذ والفرار أو الموت بنبال "اللحاظ" القاتلة ("عوّذْ فؤادك من 

، ألا يحبّ من اإذً نبال لحاظھا ... أو متْ كما شاء الغرام شھيدا"). 
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ى، "والأذن تعشق قبل العين أحياناً"، كما أنشد فقدوا أبصارھم؟ بل

  بشّار، والحبّ الحقيقي لا يقف عند عتبة المظاھر و"المناظر".

وقد تشير العين إلى البصيرة ونفاذھا، من ھنا كان قولھم أبصر 

بصيرتھا ووعيھا ھما ما أوقفا  اذمن "زرقاء اليمامة"، ولعلّ نف

وقد تشير العين كذلك إلى أمل دنقل بين يديھا يبكي خيبة العرب. 

النظر بمعنى التأمّل فالعيون تقول، و"تبدي الذي في قلب 

صاحبھا"، و"الصبّ" وغيره تفضحھم عيونھم، والعين ترسل 

" مبشرة أو منذرة. من شعر ابن أبي ربيعة  إشارات، وقد "ترفُّ

"أشارتْ بطرف العين خيفةَ أھلھا ... أشارة ملھوف ولم تتكلمّ/ 

ً .. وأھلا وسھلا بالحبيب المتيمّ" فأيقنت أنّ ا لطرف قد قال مرحبا

وقد أبدع شكسبير في واحدة من سونيتاته تعبيراً عبقرياً أجمل من 

 rhetoric of thine""لغة العيون" وھو "بلاغة العيون" 

eyes" ففيھا تبيان فصول الروح ومواسمھا، مواسم الأمل ،

راءة والدھشة واليأس والحزن والبكاء والحيرة، ومواسم الب

  والفرح. 

وفي القرآن الكريم عيون "تفيض" من الدمع وعيون "تبيضّ" 

من الحزن ونبي كريم "يتبسم" ضاحكاً من كلام نملة ويتحدّى من 
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قبل أن يرتدّ إليه "طرفه" وعيون "تدور"  يأتيه بعرش ملكة سبأ

ةً عَليَْكُمْ فإَذَِا جَاء الْ وجبنً  اخوفً  وشمالًا يميناً  خَوْفُ رَأيَْتھَمُْ ا "أشَِحَّ

ينَظرُُونَ إلِيَْكَ تدَُورُ أعَْينُھُمُْ كَالَّذِي يغُْشَى عَليَْهِ مِنَ الْمَوْتِ فإَذَِا ذَھبََ 

ةً عَلىَ الْخَيْرِ أوُْلئَكَِ لمَْ  يؤُْمِنوُا  الْخَوْفُ سَلقَوُكُم بأِلَْسِنةٍَ حِدَادٍ أشَِحَّ

ُ أعَْمَالھَمُْ وَكَانَ ذَ  ِ يسَِيرًا". (الأحزاب، الآية فأَحَْبطََ اللهَّ لكَِ عَلىَ اللهَّ

ه تعالى "يعلم خائنة الأعين وما تخفى )؛ وفيه تذكير لعباد الله أنّ 19

). وفيه تحذير من "مدّ العينين" إلى ما 19الصدور" (غافر، الآية 

متعّ الله به الآخرين. (وقد تسافر العيون أو ترحل وراء حبيب أو 

يس كلّ "بعيد عن العين بعيد عن القلب") عزيز أو مكان أثير، فل

وفي كلام المصطفى صلى الله عليه وسلمّ "عينان لا تمسّھما النار، 

  عينٌ بكت من خشية الله، وعينٌ باتت تحرس في سبيل الله".

والعين أداة الحسد التي "تفلق الحجر" (لذا لزم الدعاء الشعبي 

ن سائقي القاطرات "عين الحسود فيھا عود" والامتنان Ϳ على لسا

والعربات الضخمة على الطرق السريعة "العين صابتني وربّ 

العرش نجّاني")، وقصّة الرجل الذي استعان على حسد أعدائه 

بحاسد مشھور فوقع في "شرّ أعماله" معروفة. في بعض البلدان 

العربيةّ يصفون عين الحسود بالعين "الحارّة". وفي مصر يقولون 
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ن "وحشة"، ويستدركون بقولھم "عيني عليك عين "مدوّرة" وعي

  باردة" درءا للاتھّام بالحسد. 

ما علاقة الحرارة بالعين؟ لا بدّ أنّ المسألة تستلزم استشارة 

طبيب، على أننّا نعلم أنّ العيون قد يتطاير منھا "الشرر" عند 

الغضب، وأنّ بعض العيون واسعة "تندب فيھا رصاصة" 

ة، وكذلك الوجوه منھا ما يتسّع وما (وبعض العيون ضيقّة خجول

يضيق)، وأنّ الدموع "حارّة" "ساخنة" في العادة، ولعلّ حرارتھا 

ھي التي تفسّر الرّاحة التي تعقب البكاء. لن يشعر الرجال بكثير 

من الإعجاب، على الأقل في العلن، وھم يسمعون "الست" تغنيّ 

، وقد دمعت "بيريحّني بكايا ساعات". لكنّ عيون الرجال تدمع

  عينا رسول الله صلىّ الله عليه وسلمّ لموت ولده إبراھيم. 
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  استطراد عن الدموع

  يري:صالبو من جميل ما قيل في الدموع ما ورد في بردة

 

كْففُاَ ھمََتاَانيَْكَ إنِْ قلُْتَ فمََا لعَِيْ   

 وَمَا لقِلَْبكَِ إنِْ قلُْتَ اسْتفَقِْ يھَِمِ 

 

بُّ أنََّ الحُبَّ مُنْكَتمٌِ   أيَحَْسَبُ الصَّ

 مَا بيَْنَ مُنْسَجِمٍ مِنْهُ وَمُضْطَرِمِ 

 

 لوَْلاَ الھوََى لمَْ ترَِقْ دَمْعًا عَلىَ طَللَِ 

تَ لذِِكْرِ الباَنِ وَالْعَلمَِ وَلاَ أرَِقْ   

 

 فكََيْفَ تنُْكِرُ حُباًّ بعَْدَمَا شَھِدَتْ 

قمَِ  مْعِ وَالسِّ  بهِِ عَليَْكَ عُدُولُ الدَّ
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 وَأثَْبتََ الوَجْدُ خَطَّيْ عَبْرَةٍ وَضَنىً 

يْكَ وَالعَنمَ  مِثْلَ البھَاَرِ عَلىَ خَدَّ

 

م عن الدموع في الأبيات ما يغني عن كثير من الإسھاب في الكلا

ھد على الحبّ وكذا بوصفھا علامات تشير وتدلّ تثبت الھوى وتش

 للجرجاني جملة تشبيھات منھا )أسرار البلاغة(جد. في تثبت الو

تشُبَّه إذا قطََرت على خدود النساء بالطَّلّ والقطَْر على  الدموع أنّ 

  :ما يشُْبهُِ الخدودَ من الرياحين، كقول الناشئ

يارِ   اق وقـَد رَاعَـھـابكََتْ لـلـفـر  بكَُاءُ الحبيب لبعُْدِ الدِّ

مـوعَ  كأنَّ    بقـيةُّ طَـلٍّ عـلـى جُـلـّنـارِ   عـلـى خـدّھـا الدُّ

 :وشبيه به قول ابن الرومي

 وھـُنَّ يطُِـفـئْن غُـلةَّ الوجـدِ      لو كنتَ يوم الوَداع حاضرَنا

 ـلةٍ عـلـى خـدِّ تقَْطرُ مـن مُـقْ   سـاكـبةً  الـدموعَ  لم ترَ إلا

  يقطرُ من نرَْجِس على وَرْدِ   قـَطْـرُ نـَدًى الـدمـوعَ  كأنَّ تلك
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 :ثم يعُكَس، كقول البحتري

ــه    التصابي في خُدود الخَرائدِ دُمُوع شقـائقُ يحَْمِلن الـنـَدَى فكأنَّـ

  

  :وشبيهٌ به قولُ ابن المعتزّ، وبعد قوله في النرجس

 

 مداھـــنُ دُرٍّ حـشْوُھنّ عقـيقُ  حولھا كأن عيون النرجس الغضِّ 

ھـُنّ الـقـَطْـرُ خِـلْـتُ   بكُاءَ عُـيونٍ كُحْلھُنَّ خَلوُقُ  دُمُـوعَـھـا إذا بـلَّـ

  

الدَّمْع: ماء العين، والجمع أدَْمُعٌ ودُموعٌ، والقطَْرةُ منه دَمْعة. 

. والمَدامِعُ: المآقي وھي أطَراف العين. والمَدْمَع: مَسِيل الدمع

والمَدْمَعُ مُجْتمََعُ الدَّمْع في نواحي العين، وجمعه مَدامِعُ. يقال: 

. والدمع بعض لغة الدموع وعين ثرّة أي كثيرة .فاضت مَدامِعه

العيون ففيه بلاغة وتعبير كما في غيره من تعابير الوجه ولغة 

إذا تھيأ  "الجسد. في (فقه اللغة) للثعالبي في ترتيب البكاء:

قيل: أجھش فإن امتلأت عينه دموعاً قيل: اغرورقت  ءللبكا الرجل

عينه وترقرقت فإذا سالت قيل: دمعت أو ھمعت فإذا حاكت 
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دموعھا المطر قيل: ھمت فإذا كان لبكائه صوت قيل: نحب ونشج 

يقول الثعالبي إذا تھيأّ "الرجل"  ."فإذا صاح مع بكائه قيل: أعول

ا العربيةّ بالنساء لا مع أنّ الدموع والبكاء ترتبطان في ثقافتن

بالرجال. وللرجال في الكلام عن البكاء مذاھب ومواقف يضيق 

  فيھا ما يقع وما ينبغي أن يكون. عن رصدھا ھذا المقام ويختلط

قد تدمع العين وقد تجھش بالبكاء والنحيب من خشية الله. وقد وعد 

الرسول صلى الله عليه وسلمّ كل عين بكت من خشية الله ألّا 

وأوحْى الله تعالى إلى نبيّ من أنبيائه: "ھبَْ لي من ھا الناّر. تمسّ 

الدموع، وسَلْني  قلْبك الخُشوع، ومن نفَْسك الخضوع، ومن عَينيْك

فاستعمال القلب دموع التوبة تغسل القلب " .فأنا القريب المجيب"

وحرقة الندم  الدموع في الشھوات يوسخ القلب، وغسله بماء

، نسخة موقع إحياء علوم الدّين" (الغزالي: ينظفه ويطھره ويزكيه

  )1117الورّاق، ص 

وقد تنھمر الدموع لفقد حبيب حتىّ تبلى كما قال أبو ذويب الھزلي 

 فاَلعَينُ بعدَھـُمُ كَأنََّ حِداقھَا ... سُـمِلتَ بشَوكٍ فھَِيَ عورٌ تدَمَعُ"."

، ثم من فقد حبيبا أو عزيزًا تخنقه إذا ذكر العبرة فيبَكي ويبُكي

ألف عن وجھه ويذھب ليتكلمّ فيعاود البكاء، وفي ( الدموع يمسح
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) في وصف مشھد وداع: ثم إنھا نھضت قائمة معه ليلة وليلة

لأجل التوديع والعناق وإطفاء نار الأشواق وبكت بكاء يذيب 

كالأمطار فلما رأى منھا ذلك  الدموع الأحجار وأرسلت

ونزع في الوداع دمع  اشتد به الوجد والولوع والدموع البكاء

  العين". 

كتب القاضي الفاضل إلى بعض إخوانه يستوحش منه، ويتشوّق 

 :(من صبح الأعشى للقلقشندي) إليه

 علي، وما لي من معين فكن معي   إنّ الـبـين أضحت صروفه فيا ربّ 

 !وأمواه أجفانـي ونـيران أضـلعي     الي وبعد أحبتيعلـى قرب عذّ 

  

ساء أخاھا صخراً "قـذىً بعينـك أم بالعيـن وما أجمل بكاء الخن

) للنابلسي أنّ تعطير الأنام في تفسير الأحلامعـوّار"! وفي (

الجارية من العين  الدموع واللؤلؤ المثقوب ربما دلتّ رؤيته على

. ھذه العلاقة بين اللؤلؤ والدموع باللؤلؤ الدموع لأنھم شبھوا

منسوبة على سبيل  يلتقطھا الوأواء الدمشقي في أبيات ساحرة

  الخطأ إلى يزيد بن معاوية منھا:
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 ورداً، وعضتْ على العِنابِ باِلبردِ  وأمطرتْ لؤُلؤاً من نرجسٍ وسقتْ 

 غيرِ كُرْهٍ ولا مَطْلٍ ولا مددِ             مِنْ  وأنشدتْ بلِسِان الحالِ قائلةً 

 لى ولدِ واللهِ ما حزنتْ أختٌ لفِقدِ أخٍ            حُزني عليه ولا أمٌ ع

  إن يحسدوني على موتي، فوََا أسفيحتى على الموتِ لا أخلو مِنَ الحسدِ 

 

ليس كلّ احمرارٍ في العين غضباً أو انفعالاً أو قسوة، فمن  

ليست كلّ الدموع حارّة أو الاحمرار ما يكون سھراً وأرقاً. و

صادقة، فبعض البكاء شرك أو زيف، ومن ذلك "دموع التماسيح" 

ودموع المسلسلات العربيةّ بفعل العيون الوقحة"، والدموع في "

"الجليسرين"، وبعض العيون من "زجاج" تنظر بلا بصيرة ولا 

شعور. على أنّ بعض البكاء تمتزج فيه الدموع بالدماء كما يخبرنا 

 –البوصيري في مطلع بردته الشھيرة التي ورد ذكرھا فيما سبق 

انيّ" لا كاء "جوّ وبعض الب -"مزجت دمعا جرى من مقلة بدم" 

  بكاء قلوب لا تقدر على الإعلان. يكاد يبين، 

العين تدمع من فرط الحبّ، كما تدمع من فرط الحنين والفقد، 

وتدمع في الحزن والشجن كما تدمع في السعادة والانتشاء. تنھمر 

لمرأى طفل جميل أنيق كما تنھمر لمرأى طفل يتيم محروم. 
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اب في لحظات اللذة، وفي وتنساب في لحظات الألم كما تنس

لحظات الوداع كما تفعل في لحظات اللقاء بعد فراق طويل. 

خلاصة القول أنّ الدموع تنھمر بدرجات تتفاوت عندما يعجز 

القلب عن احتمال ما فيه من ألم أو أمل، فرح أو ترح، أو حنين. 

تنھمر في لحظات الندم وتنھمر في لحظات الترقبّ المشحون 

ت الامتنان العميق. في لحظات الانتصار وفي وتنھمر في لحظا

لحظات الانكسار تظلّ الدموع وسيلة تعزّ الكلمات وتؤكّد فحواھا 

تنحدر على صدر والد فقد ولده وتغرق وجه أو تعوّض غيابھا. 

كلّ دمعة علامة، علامة على والدة في عرس ابنتھا أو ابنھا. 

شعور ودليل على إحساس. وقد تكون محض عرض لمرض 

يعتري العين أو عضو ذي صلة بھا. وتكون عزيزة شحيحة أو 

حارقة  تكون دافقة غزيرة، باردة تسكت نار القلب أو ساخنة

  تفضح ما فيه من لھيب.

كثير من أوجاع القلب والروح. وقد وراحة من الدموع دواء ناجع 

يكون من بعضھا دواء للسمّ من طريف ما ورد في (المستطرف 

الأيلّ كتب الأبشيھي "خواصه: إنّ  نفي كل فن مستظرف) ع

السمك يحب رؤيته وھو يحب ذلك، ولذلك أكثر ما يكون بقرب 
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البحر والصيادون يعرفون ذلك، فيلبسون جلده ليراھم السمك، 

دموعه  فيأتي لھم وھو مولع بأكل الحيات وربما لسعته، فتسيل

تحت محاجر عينيه حتى تصير نفرتين من كثرة ذلك، ثم تجمد 

فتصير كالشمع، فتؤخذ وتجعل دواء للسم، وھو الذي  لدموعا تلك

  يسمى بالبنزھير الحيواني".

  فكم في الدموع من بلاغة ودواء!
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 رھين المحبسين  

نه حبس نفسه في منزله وحُبس سَمّى نفسه رھين المحْبسَين، لأ"

كان أبو العلاء عجيباً في الذّكاء المفرط .. .بصره بالعمى

ه كان قاعداً في والحافظة، ذكر تلميذه أبو زكريا التبريزي أنّ 

ً من  مسجده بمعرّة النعمان بين يديّ أبي العلاء، يقرأ شيئا

 وكنتُ قد أقمتُ عنده سنين ولم أر أحداً من أھل: تصانيفه، قال

بلدي، فدخل المسجد بعض جيراننا للصّلاة فرأيته وفرحتُ، فقال 

ي رأيت جاراً لي أيّ شيء أصابك؟ فحكيت له أنّ : لي أبو العلاء

قم فكلمّه. فقلتُ : بعد أن لم ألق أحداً من أھل بلدي سنين. فقال لي
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قم وأنا أنتظرك. فقمتُ وكلمّته بلسان : حتى أتُمّم النسّق. فقال لي

ة شيئا كثيرا إلى أن سألتُ عن كل ما أردتُ؛ فلمّا الأذربيجاني

أيّ لسان ھذا؟ قلت له ھذا لسان  :رجعت وقعدت بين يديه قال لي

ما عرفت اللسّان ولا فھمته غير أني حفظت : أذربيجان. فقال لي

اللفّظ بعينه من غير أن ينقص منه أو يزيد  ما قلتمُا؛ ثم أعاد علىّ 

ل جاري، فتعجّبتُ غاية العجب من عليه، بل جميع ما قلتُ وما قا

" (إسماعيل حسن ديب: "رھين المحبسين". حُفظ ما لم يفھمه

  )2012مارس  3، الاتحّادجريدة 

  

في جمھوريتّه، يتحدّث أفلاطون عن "عين الروح"، وھي 

العبارة التي يستخدمھا أرسطو في وصف "الذكاء". ليست العين 

ّ للمعرفة أو الذكاء، فم كما يخبرنا القرآن  -ن الناس إذن سببا كافيا

وَما من لھم عيون "لا يبصرون بھا". يقول المتنبي " -الكريم 

. انِتفِاعُ أخَي الدُنيا بنِاظِرِهِ ... إذِا اسِـتوََت عِـندَهُ الأنَوارُ وَالظلُمَُ"

ومنھم من فقد بصره، لكن لم يفقد بصيرته. من ھنا يرتبط العمي، 

)، في 17به (سورة الفتح، وھو سبب لرفع "الحرج" عن صاح

وما  –كثير من الحالات والنصوص الأدبيةّ بالحكمة والبصيرة 
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ذِكْرُ ھوميروس والمعرّي وجون ميلتون وتريزياس وعميد الأدب 

العربي عن عقول كثير منا ببعيد. تخلصّ أوديب من نور عينيه 

بيديه حين اكتشف أنّ تريزياس الأعمى كان أكثر بصيرة وحكمة 

تاج أحياناً إلى أن نغلق أعيننا حتىّ نرى الحقيقة، فبعض منه. نح

ھذه "ثم أغمض عينيك حتىّ تراني" (من  –النظر تشتيت وإرباك 

  ).ليلتي

  ومن جميل ما قيل في رؤية القلب ما أنشد الحلاج:

  رأيتُ رَبيّ بعينِ قلبي

 فقلُتُ: مَنْ أنتَ؟ قال: أنتَ 

  

 فليس للأينِ مِنْكَ أينٌ 

 ثُ أنتَ وليسَ أينٌ بحي

  

 أنت الذي حُزتَ كُلَّ أينٍ 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

162 
 

 بنحو ( لا أينَ ) فأينَ أنتَ 

  

 وليسَ للوھمِ مِنْكَ وَھمٌ 

 فيعلمُ الوَھمُ أينَ أنتَ 

  

نوِّ حَتىّ  وجُزْتُ حدَّ الدُّ

 لم يعَْلمَِ الأينُ أينَ أنتَ 

  

 ففي بقائي ولا بقائي

 وفي فنائي وَجَدْتَ أنتَ 

لى الحسرة والندم أو التخاذل، قد يكون النظر إلى الوراء دليلاً ع

وقد يكون سببا للتأمّل والتعلمّ من أخطاء الماضي، أو الثورة على 

جرائمه وعيوبه. وقد كتب أوزبورن مسرحية كان لھا ما بعدھا 

على  . وفي صفحة سلمان العوده)انظر وراءك في غضب(بعنوان 
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ى "النسيان نعمة، وحين نلتفت إل 2012فبراير  13يوم  الفيسبوك

الوراء سنكون عاجزين عن رؤية الجمال الذي أمامنا، أو رؤية 

  الحفرة التي تعترض طريقنا". 

وليس لذلك علاقة بتفتيح "المخّ"  –وقد يتجاوز "تفتيح العينين" 

والحكمة وفھم  ييقظة، إلى الوعمجرّد الانتقال من النوم إلى ال –

في فيلم  ما يحاك حولنا من مؤامرات كما نجد في أغنية النھاية

دي العين عليك ...  ى... اصحفتحّ عينيك ى: "اصح(فتحّ عينيك)

غمّضت العمر كله خدت إيه ... مبتحصلش الخيانة إلا ف وقت 

الظلام". ومن عيوب العين أنھّا لا ترى نفسھا إلا في المرآة 

أنَْتمُْ أتَأَمُْرُونَ النَّاسَ باِلْبرِِّ وَتنَْسَوْنَ أنَْفسَُكُمْ وَ وكذلك بعض البشر، "

يرون كلّ )، 44تتَْلوُنَ الْكِتاَبَۚ  أفَلََا تعَْقلِوُنَ" (سورة البقرة، 

 وَلمَِاذَا تنَْظرُُ الْقذََى الَّذِي فيِ عَيْنِ العيوب خلا عيوب أنفسھم: "

ا الْخَشَبةَُ الَّتيِ فيِ عَيْنكَِ فلَاَ تفَْطنَُ لھَاَ؟   ).إنجيل متى( أخَِيكَ، وَأمََّ

  

  

  

 تيلھا في مقل  
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 دَعَا بفراقِ منْ تھَوى أباَنُ 

نانُ   ففاضَ الدَّمعُ، واحترقَ الجَّ

 كأنَّ شرارةً وقعتْ بقلبي،

 لھَاَ في مُقلتي، ودَمي استنانُ 

 إذا أنشَدتُ، أو نسََمَتْ عليھا

 <رياحُ الصيفِ ھاَجَ لھا دُخانُ 

  )بشَّارُ بنُ برُدٍ (
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م
ّ
 باب الد
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م
َّ
  باب الد

  

 أخيرا

 العربيّ  يقول الدّم

 تساويتُ والماء

 أصبحتُ لا طعم

  .لا لونَ، لا رائحة

....  

 أطاول كلّ الدّماء التي أنضجتھا الحرائق :وقلتُ 

 كلَّ الدّماء التي أھرقتھا الملاحم

 كلَّ الدّماء التي اعتصرتھا المآدب

 فاخرتُ أنيّ الوحيد الذي

 جعلوا من بقاياه خاتمةً للبكاء

 وفاتحةً للغناء



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

167 
 

 !بحةومن رئتي مذ

  (فاروق شوشه)

  

  

  

"كلّ المسلم على المسلم حرام، دمه وماله وعرضه"، ھذا بعض 

ولعلهّ قال ما قال الرسول صلى الله عليه وسلم في حجّة الوداع، 

كذلك "لا يزالُ المؤمنُ في فسحةٍ من دينهِ ما لم يصب دماً 

 ً دماء المسلمين والعرب تراق وتھدر  ىليرلكنهّ لم يعش  ".حراما

ً أو جنوناً  صباح ً في مغنم أو منصب أو مال، أو نزََقا مساء طمعا

أو عصبيةّ أو غروراً أو جھلاً. لم يعش ليرى المسلم يقتل المسلم 

بدم بارد وبلا خجل، وليرى دماء الثوار والأبرياء تختلط بدماء 

"البلطجيةّ" و"المندسّين" والمعذّبين وعابري السبيل، ولا الأطفال 

دينھا الرسمي ھو الإسلام، بلا رحمة ولا حياء،  ، في بلدانيقتلون

ولا ليرى اغتصاب الحرائر وانتھاك أعراضھن. أصبحت مشاھد 

القتلى والدماء مألوفة على مواقع التواصل الاجتماعي والمواقع 
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تكفي لتنزاح الأنظمة الدماء فكم من الإخباريةّ وشاشات التلفزة. 

  بشر بحياة كريمة؟القمعيةّ المستبدّة ولينعم من تبقىّ من 

الدّم، ذلك السائل الأحمر الذي يجري في العروق، ما دامت 

الحياة، ويجري معه "الشيطان" كما قال الرسول صلىّ الله عليه 

وسلمّ فيما روي عنه، رمز من الرموز الكبرى في الثقافة والأدب. 

الدم والبلغم والصفراء والسوداء  -وھو خليط من الأخلاط الأربعة 

في  النظرية ھذهتحدّد صحّة المرء ومزاجه. وقد وضع  التي -

 ومنھم ابن البيطار، بادئ الأمر أبقراط ثم طوّرھا العلماء العرب،

حتىّ أصبحوا يفسّرون كافةّ الأمراض من خلال الخلل في 

 طبيعتان الأخلاطلكلٍّ من ھذه  .التوازن بين ھذه الأخلاط الأربعة

لبلغم بارد ورطب مثل فالدّم ساخن وجافّ مثل الناّر، وا

الماء،والصفراء حارّة ورطبة مثل الھواء، والسوداء باردة وجافةّ 

  .مثل التراب
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الحياة والتضحية تشمل رمزية الدّم في الثقافة والأدب: 

. لونه لون والنسب، بالإضافة إلى الطبع أو المزاج والانفعال

اتلة، الجراح، ولون الرغبة، والشھوة، والقسوة، ولون الغيرة الق

تلك الغيرة التي تبدأ بدم "يغلي" وتنتھي بدماء "تسيل"، ولون 

وقد قيل "، ولون الحرب. والمجون والرومانسيةليالي "الأنس 

مجمع "صمت حصاة بدم"، وفي تفسيرھا يقول الميداني في (

"قال الأصمعي: أصله أن يكثر القتل وسفك  172)، ص الأمثال

د راميھا لن يسمع لھا الدماء حتى إذا ما وقعت حصاة من ي

صوت، لأنھّا لا تقع إلا في دم فھي صمّاء، وليست تقع على 

الأرض فتصوت. ومثله في تجاوز الحد: بلغت الدماء البنن". 

ومثله في لغتنا "الدم للركب" و"حمامات الدّم". لا مكان للزنبق 

) لرفيق خوري، ولا مكان الزنبق والدّمھنا، ورغمت أنف رواية (

لى أنّ الصراع بين الأمل والألم، بين النغّم والدّم، ذلك للنغّم. ع

) لبھاء واحة الغروبالأكبر في رواية ( الإسكندرالذي يمزّق 

  طاھر، صراع إنساني قديم جديد.

والدّم رمز الحياة والكرامة، يتجسّد كائنا مكتملاً ليذود عن 

الأوطان ويحرّرھا من المستعمر الغاصب، ويختلط ببحار الوطن 
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نھاره، بنھر الفرات تارة وبنھر العاصي تارة وبنھر النيل تارة وأ

أخرى. وھو رمز الغضب والانفعال والثأر، ومن ذلك قولھم "بين 

العائلتين دم"، والشھادة. ومن الدماء ما تذھب "أدراج الرياح" فلا 

يطلبھا أحد، مع أنّ الله جعل لأوليائھا "سلطاناً". ومن دم الشھداء 

" دمه المورّد في خدود حبيبتي كي ألثمهْ " -لورد ما ينبت منه ا

ومنه ما  -، عبد الكريم حبيب) تجليّات في حضرة الورد والدّم(

ينبت نباتات متسلقّة لا تستحق التضحية. ومن الدماء ما يسيل 

" في غياب البيت والأھل والرعاية. والدّم رمز على الأسفلت"

لخجل والحياء، ولون البطولة والتضحية والفداء، ولون "حمرة" ا

  "الإثارة" والعشق و"الطيش". ما أبلغ الدّم! 

ھو دليل إدانة حين يلطخّ أيدي القتلة أو يطوّق أعناق المقصّرين 

المتخاذلين. ومن الطريف أنّ الترجمة الإنجليزية لمن يضبط 

. وھو دليل "He was caught red-handed""متلبساً" ھي 

ور والخيانة، ولون الألم، ولون طھارة امرأة عفيفة، ولون الفج

التعافي والصحّة حين "تتوردّ" الوجنتان وتسري فيھما 

: "قوله، 110ص ) للميداني، مجمع الأمثال"الدمويةّ"، وفي (

شف وجھھا نزف، أي جھده، يريد أنھا عتيقة الوجه دقيقة 
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المحاسن ليست بكثيرة لحم الوجه. والنزف، خروج الدم أي أنھا 

والدّم رمز رة ولا يكون ذلك إلا من النعمة". تضرب إلى الصف

الثورة و"الھيجان" ولون الشجاعة والإقدام والأمل والمرح. وھو 

باب تدليس وخداع و"كذب" حين يحمله قميص أخ كيوسف عليه 

السلام، وقد تآمر عليه إخوته. وھو لون القمع والعقوبة، من 

تصحيح" إلى الأقلام الحمراء التي يستخدمھا المعلمّون في "ال

الحمراء" التي يرتديھا من ينتظر الإعدام. وھو لون الخطر  الحلةّ"

  والمنع والحرمان، على الأقل في إشارات المرور. 

 –وقد حرّمه الله تعالى، حرّم سفكه وأكله  القداسةھو رمز 

القتلة والإرھابيوّن وتاجر وواستباحه مصاصو الدماء والسفاّحون 

، إذ يستوجب التطھرّ قبل النجاسةرمز وھو  –به الانتھازيوّن 

داء العبادات. وھو لون حروبنا التي لم تنته بعد، حروبنا مع أ

المستعمرين، وحروبنا مع من يخالفوننا في المذھب، ومن 

يخالفوننا في التوجّھات السياسيةّ، حروبنا الكبيرة وحروبنا 

لع الصغيرة، حروبنا التي تريد تحرير الوطن، وحروبنا التي تند

قضم  –أكرمكم الله  –بسبب "لعب العيال"، أو لأنّ "حمار" فلان 

قضمة من حقل فلان. فكيف تجتمع كلّ ھذه الدلالات المتشابكة 
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المتناقضة الغامضة "الفاقعة"، وكلّ ھذه البلاغة، في رمز واحد 

  وفي لون واحد؟ 

  

  

  معاني الدّم

 oدمي زمرة. "الدّم بوصفه مرادفا للحياةفلتكن البداية مع 

سلبي. بين أوراقي عشرات بطاقات التبرّع بالدّم في دمشق وحلب 

ي مكان ودير الزور.. لا أدري إذا كان بعض ھذا الدّم قد استشھد ف

فبراير  16(إسلام أبو شكير،  ..."دميما ... يرحمك الله يا 

فصيلة دمك جزء من ھويتّك، و"قطرة دم = حياة"، ھكذا ). 2012
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ع بالدّم. ھذه ليست مجرّد دعاية، فقد تنقذ نقرأ في حملات التبرّ 

بعض قطرات من الدّم حياة جريح أو مصاب أو مريض تحت 

مبضع الجرّاح. وقد يحدث الموت وتنتھي الحياة بسبب ارتفاع أو 

انخفاض في ضغط الدم أو بسبب تلوّثه بانتقال دم فاسد إليه، أو 

الحياة: من  بسبب سرطان يھاجمه. لا غرابة في أن يشير الدّم إلى

دم الميلاد عند انقطاع الحبل السرّي، إلى دم الحيض الذي يدلّ 

على البلوغ واكتمال النضج، إلى دم البكارة الذي يحتفل به أھل 

العروس ليلة زفافھا، وتتباين طبيعة الاحتفالات وفق تباين 

البيئات، وتشتعل الدنيا، وقد تسيل دماء قتلى وجرحى، إذا ما كان 

بكارة اغتصاباً أو زنا، خصوصا في المجتمعات التي نزول دم ال

ما زالت تحتفظ بأعواد الكبريت دون "الولّاعات". في مثل ھذه 

فيع من الأذََى ... حتَّى يرُاقَ على المجتمعات، " لاَ يسَْلمَ الشَّرفُ الرَّ

مُ" (محمد بن الربيع الموصلي). أمّا في زمن  جَوانبِـِه الـدَّ

من كلّ شيء، فقد أصبح بيت الشعر في أحد "الترقيع" والسخرية 

الأفلام المصريةّ "لا يسلم الشرف الرفيع من الأزز ... حتىّ 

أين الدم أنت لست عذراء؟" من قصة بعنوان تتزوّج المزز". "

) لمحمّد محضار، سؤال يبدو أنهّ يفقد حضوره في العذراء والدّم(

على كلِّ حال، لا الثقافات الإنسانيةّ بالتدريج، وھو سؤال "غشيم" 
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يعترف باختلاف أنواع "الأغشية"، ولا بالظروف غير المواتية 

من دم البكارة إلى دم التي قد تفقد معھا الفتاة عذريتّھا قھراً. 

الحيض مرة أخرى، إذ يشير إلى الخصوبة وينقطع حين يحدث 

ثمّ يعود الدّم مرة أخرى عند الولادة والنفّاس. وھكذا  ،الحمل

ئرة الحياة ھي في جوھرھا دائرة من الدماء، تتوقفّ دواليك. دا

عند سن اليأس، لكنّ دوائر أخرى تبدأ، وتتوقفّ عند الموت إذ 

يتوقفّ القلب عن ضخّ الدّماء إلى سائر أجزاء الجسم فتجفّ 

  العروق وتسقط أغصان العمر وأوراقه. 

من  المطربالحبّ والموت يجمعھما ويفرّقھما الدّم. في شذرة 

"قلبي مع الشاب ) لنجيب محفوظ نقرأ ء السيرة الذاتيةّأصدا(

الجميل. وقف وسط الحارة وراح يغني بصوت عذب: الحلوة جاية 

وسرعان ما لاحت أشباح النساء وراء خصاص النوافذ. وقدحت 

أعين الرجال شررا. ومضى الشاب ھانئا تتبعه نداءات الحبّ 

راما شديدة د )دمي ودموعي وابتساماتيوالموت". وفي فيلم (

القسوة عن الحبّ والتضحية وقھر الظروف، عن فتاة يتم تزويجھا 

شاباّ كستار لعلاقة آثمة مع رجل أعمال كبير، وبموافقة الزوج 

من أجل إنقاذ أسرتھا  صدقبالرسمي وتضحي بالشاب الذي أحبته 
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القاھرة من شظف العيش. ھل تذكرون حمدي أحمد في (

  )؟ الجديدة

والانتماء والعِرْق، لذلك قيل إنّ "الدّم عمره ما والدّم ھو النسب 

يبقى ميه"، على الأقل نظرياًّ، فقد أصبح في غير بقعة من بقاع 

 –عالمنا العربي "أرخص من الماء"، و"أرخص من النفط" 

وقديما قال الشيخ زايد رحمه الله "إنّ الدّم العربي أغلى من النفط" 

لحمي ودمي"، ويغنيّ  وتقول لمن تربطك بھم صلات رحم "من -

علي الحجّار "مش عارف ليه متونسّ بيك، وكأنك من دمي ... 

على راحتي معاك وكأنكّ أمّي". ولھذا يصبح امتزاج الدماء دليلا 

أو الذي يظنّ طرفاه أنهّ لا ينفصم  –صم نفعلى الارتباط الذي لا ي

وقد أصبح طريقة "شبابيةّ" لعقد زيجات "عرفيةّ" قد لا يشھد  –

يھا إلا أصحابھا. الدّم إذن دليل العھد والميثاق، وقد وسم عل

فاوست عھده مع الشيطان بقطرة من دمه، وفي (مجمع الأمثال) 

: "الدّم الدّم والھدم الھدم: ... يعني، أني أبايعك 117ص للميداني، 

على دمي في دمك وھدمي في ھدمك. ... أحذر سفك دمي فإن 

عند استجلاب منفعة  دمي دمك وكذلك ھدمي ھدمك. يضرب

ومن ھذه الدائرة الرمزيةّ ترد تعابير "الدماء للوفاق والاتحاد". 
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النقيةّ" والدم "الحرّ" الأصيل الذي لم تخالطه نقيصة أو مذمّة، 

ا و"الدّماء الملكيةّ" و"الدّم الأزرق" و"الدّم الآري" الذي طالم

  مون إليه.لتحقير وقتل من لا ينت اتفاخر به ھتلر ووجد فيه تبريرً 

قبل  -. وطالما ردّد العرب بالتضحية والفداءارتبط الدّم كذلك 

 - أن يدركوا خسّة بعض حكامھم وفسادھم وقبل أن يثوروا عليھم 

ت تضحيات بلاغية ونفاقاً "بالروح بالدّم نفديك يا زعيم". كان

لأخطار الاعتقال والإقصاء. حين قامت  اا ودرءً ا وخوفً سياسيًّ 

"كلّ شھداء ة، سالت دماء حقيقيةّ من أجل الوطن: الثورات العربيّ 

 تاريخ ھذا الوطنفي  مصر كتبوا صفحات عطرة بدمائھم الزكيةّ

 15للأسف" (سھير شكري،  ةنكب بعدد كبير من الخونالذي 

. إنّ الربيع العربي ھو في بعض جوانبه "ربيع )2012فبراير 

لدماء"، وكم الدم العربي"، فكم سالت دماء عربيةّ، "أنھار من ا

ً للحريةّ والعدالة والحياة الكريمة وخروجا على حياة  تسيل، طلبا

القطعان! "شجرة" الحريةّ طالما روتھا "دماء" طالبيھا. إنّ من 

التراب ما يستحق أن تسيل عليه الدماء، ومن التراب الذي ننتمي 

إليه والدّماء التي تسير في عروقنا تتشكّل ھوياّتنا، وھذا بعض ما 

) للباكستاني نسيم حجازي. على أنّ التراب والدّمول رواية (تق
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تاريخ الدّم بوصفه تعبيراً عن التضحية والتكفير عن الخطايا 

والذنوب قديم: من قرابين الفراعنة، إلى اعتقاد المسيحيين أنّ دماء 

المسيح عليه السلام قد سالت على الصليب في سبيلھم وتكفيرا عن 

اعيل عليه السلام، إلى يوم عاشوراء، خطاياھم، إلى كبش إسم

وفيه لطم ودماء تسيل، "تنتصر للسّيوف"، لأسباب يعرفھا الشيعة 

  و"الرافضة" ولا يجدون فيھا غضاضة.

أصبح كبش إسماعيل عليه السلام عبادة يتعبدّ بھا المسلمون في 

عيد الأضحى. لا حرج على من لا يطيق، فقد كفاھم الرسول 

ذبح عنھم. وفي كلِّ الأحوال ينبھّنا القرآن صلىّ الله عليه يوم 

معنى التقرّب إلى الله وطاعته  –الكريم إلى القضيةّ والمعنى 

في الآية السابعة  -والتودّد إلى ذوي القربى والعطف على الفقراء 

َ لحُُومُھاَ وَلا دِمَاؤُھاَ وَلكَِنْ "والثلاثين من سورة الحجّ:  لنَْ ينَاَلَ اللهَّ

َ عَلىَ مَا ھدََاكُمْ ينَاَلهُُ ا رَھاَ لكَُمْ لتِكَُبِّرُوا اللهَّ لتَّقْوَى مِنْكُمْ كَذَلكَِ سَخَّ

رِ الْمُحْسِنيِنَ".  وفي غير موضع يصبح "الذبح" تكفيراً عن وَبشَِّ

أو  –في الحج مثلا  –الذنوب أو التقصير الذي يستوجب "دماً" 

د الانتقال إلى درءاً للحسد والشيطان أو طلباً للبركة، خصوصاً عن

بيت جديد وفي "العقيقة". ومن غير ذلك من المناسبات ومن 
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 Ϳ ً ً وامتنانا الأصدقاء ما ومن يستحقون "الذبح" احتفالاّ وابتھاجا

  تعالى.

، ومن ذلك وصف بالمزاج والطبعومن رمزيةّ الدّم ما يرتبط 

بعضھم أنهّ "خفيف الدم"، أو "دمّه زي العسل أو السكّر"، 

ه بأنهّ "ثقيل الدم" أو "دمّه يلطش" أو "دمّه بارد"، ووصف غير

" عنيفا سريع ابق. ومن الأمزجة ما يكون "دمويًّ أو كلّ ما س

الغضب. من ھنا يرمز الدّم إلى الانفعال والھيجان، فيقال "دمه 

بيفور" و"دمه بيغلي" و"شيء يفوّر الدّم". وكم تسيل دماء بسبب 

بسبب غياب الغضب  الانفعال والغضب، وكم تضيع أوطان

المناسب في الوقت المناسب والمكان المناسب ومع العدو 

  المناسب!

"المسك" كما أشار المتنبي في مدحه  يجيءومن "دم الغزال" 

فإن تفق الأنام وأنت منھم .... فإنَّ المسك بعض دم سيف الدولة: "

الغزال". ولدم الغزال، وللجميلة الرشيقة التي خضّبت كعبيھا 

حمراء قانية غامقة من دم الغزال، غنىّ محمد رشدي  بحناّء

"كعب الغزال يا متحنيّ بدم الغزال" وطلب منھا أن تمشي 

"بحنيةّ" خشية أن "يقوم زلزال". وعن المھمّشين وعن الأركان 
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المھجورة في المجتمع المصري في تسعينيات القرن الماضي، 

ل والفقر حيث القلوب واللآليء تدھسھا أقدام الإھمال والجھ

  ).دم الغزالوالعنف، كتب وحيد حامد (

لم تتوقفّ رحلة الدّم ولا نضب معين رمزيته، ولا توقفّ الطغاة 

والسفاحّون عن إراقة الدماء العربيةّ الطاھرة، على أنّ لكلّ بداية 

  نھاية، والنھاية مرّة أخرى مع فاروق شوشه:

  

 أخيرا

 يقول الدم العربي المسافر عبر العواصم

 تجمع خلف الحواجزوالم

 :والمتناثر في كل أرض

 تعبت.

  وكلمات من صفحة أحلام مستغانمي عن غزّة التي نسيناھا:

"غزّة المغدور بدمعھا، ببحرھا، بسمائھا، بمائھا، المغدور 

بجراحھا، بدمھا، بعتمتھا، بليلھا ونھارھا، برغيفھا المنتظر، 

س أكثر. غزّة التي بسيارة إسعافٍ لا تحضر، بأمنية انفتاح مَعْبرَ لي

أحببناھا عندما ما عاد لھا من عيون لترى حُبنّا، ولا كھرباء 
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لتشاھد مظاھراتنا ومھرجاناتنا من أجلھا، وبعثنا إليھا بمساعدات 

حين كان علينا الذھاب تحت النار لإحضارھا، وصليّنا لنصرتھا 

بعد أن انھدّت على مصليّھا المساجد. نعتذر لھا وھي في منتصف 

 16ة الشھداء، لأننّا لا نملك من أجلھا سوى دموع وحياء (قافل

  ، بتصرّف).2012فبراير 
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ار
ّ
  باب الن

  

من شرفة بيتي وقفت أتابع "حريقا" رھيبا شبّ في شقةّ أعلى 

برج قريب. لحقت بي زوجتي وھالھا ما رأت. وانشغلت ھي 

اجآت القدر، بينما بالتغوّذ من "نار يوم القيامة" وبالخوف من مف

لتي لا تبقى ولا كنت مشغولا بتراخي رجال "الإطفاء"، وبالنار ا

ت كتابة خاطرة عن رمزيةّ النار في الأدب أتذر، وكنت قد بد

والثقافة. ظلتّ النيران "مشتعلة" في الشقة المنكوبة ما يربو على 

  الساعة إلى أن "خمدت".

ا ما نجد في القرآن ھذ ،)71(مريم:  "... "وإن منكم إلا واردھا

 ومع كلّ " -في إشارة يقول المفسرّون إنھّا إلى الناّر 

 الفراق لذلك الكمال الفائت نار :ناران نقصان

جھنم كما وصفھا القرآن، فيكون كل مائل عن  ونار بالنقصان،

الصراط المستقيم معذباً مرتين من وجھين، ولكن شدة ذلك العذاب 

إنما يكون بسبب أمرين،  وخفته وتفاوته بحسب طول المدة

وقلته،  الھوى أحدھما: قوة الإيمان وضعفه، والثاني: كثرة اتباع



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

183 
 

وإذ لا يخلو بشر في غالب الأمر عن واحد من الأمرين، قال الله 

ً مقضياً، ثم  تعالى: " وإن منكم إلا واردھا كان على ربك حتما

ً (الغزالي: إحيا ء علوم ننجي الذين اتقوا ونذر الظالمين فيھا جثيا

وإن منكم إلّا من تمسّه كلّ يوم. من النار التي يحذر من  الدين).

يؤمنون باليوم الآخر والثواب والعقاب، إلى النار التي سرقھا 

بروميثيوس من آلھة الأوليمب، إلى الناّر التي تتطھرّ بھا الأرواح 

والمعادن، إلى نار الأھواء والشھوات والمشاعر. من شمعة 

إلى البراكين والبرق  ،ثقاب، أو حجر يقدح حجرا تحترق، أو عود

والرعد والشمس والنجوم، إلى القلوب التي "تحترق"، 

والأعصاب التي "تشتاط"، والصبر على "جمر" اليقين في زمن 

الريبة والتوجّس، إلى الدماء التي "تغلي" في العروق، تظلّ النار 

ن يحيط به رمزا من الرموز الكبرى في حياة البشر لا يستطيع أ

كتاب أو أن تستقصي تجلياّته في الثقافة والأدب مقالة مھما طالت. 

ھي رمز مركّب بالغ التعقيد ترتبط بالجنةّ وبالماء والتراب 

والھواء والجليد والنوّر. تشير ويشار إليھا. انتفع بھا البشر، 

ھذه المدينة مدينة  علمي أنّ "االعبادة.  ورھبھا بعضھم إلى حدّ 

يع أھله وقومه وھو الملك الذي رأيته على الكرسي والدي وجم

ي وقد كانوا مجوسا ا الملكة التي رأيتھا فھي أمّ ممسوخا حجرا وأمّ 
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ور والنّ  اربالنّ  ار وكانوا يقسموندون الملك الجبّ  النار يعبدون

على أننّا ). ألف ليلة وليلة" (رور والفلك الذي يدورحوال والظلّ 

نجد عن النار في فئات أربع كبرى نستطيع أن نختزل كثيرا مما 

) 3) نار الحياة والحضارة والإبداع و(2) نار الآخرة و(1ھي (

  ) نار الھوى. 4نار التطھرّ و(

لكلام عن نار الآخرة حديثٌ يطول، يرعب بعض البشر، وينفرّ ا

 –غيرھم، ويزجر آخرين. وھو كلام يندرج تحت باب الخرافة 

من لا يؤمنون بالآخرة والبعث  عند -"حديث خرافة يا أمّ عمرو" 

والحساب". لكنّ الذين يؤمنون يعرفونھا ويحذرونھا. يعرفون 

على سبيل اليقين ما يرد في كتاب الله عزّ وجل "لا يستوي 

أصحابُ الناّر وأصحابُ الجنةّ أصحابُ الجنةّ ھم الفائزون" 

ن يكونوا من الفائزين. تخيفھم أ) ويسألون الله 20(الحشر: 

ن الكريم "وقودھا آلنار ومشاھدھا كما ترد في القرأوصاف ا

خصوصا ما  ) وفي السنةّ النبوية14ّالبقرة: (الناّس والحجارة" 

ورد في حديث الإسراء والمعراج في رواية ابن عباّس. في لھيب 

النار المستعرة يسأل المعذّبون جيرانھم المنعّمين بعض الماء. 

نادى وروي من يصلونھا؟ "وھلّ للناّر إلّا الماء يطفئھا أو ي
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الماء أو مما  فيضوا علينا منأأصحاب النار أصحاب الجنة أن 

). 50رزقكم الله قالوا إنّ الله حرّمھما على الكافرين" (الأعراف: 

وقد ترد الناّر في القرآن الكريم على سبيل المجاز: "إنّ الذين 

أولئك ما به ثمناً قليلًا  يكتمون ما أنزل الله من الكتاب ويشترون

يأكلون في بطونھم إلّا الناّر ولا يكلمھم الله يوم القيامة ولا يزكّيھم 

). ھؤلاء ومعھم من يأكلون أموال 174ولھم عذابٌ أليم"(البقرة: 

اليتامى لا يأكلون نارا على سبيل الحقيقة، بل يأكلون ما ينتھي بھم 

مراتب يوم القيامة إلى الناّر. ويعرف المؤمنون كذلك أنّ الناّر 

لھم  إنّ المنافقين في الدرك الأسفل من النار ولن تجد"ودرجات: 

)" ويعرفون ما في الناّر من وجوه كالحة 145" (النسّاء: نصيرا

وحميم وزقوّم  وسرابيل من قطران وجلود كوتھا الناّر، وغسلين

وغير ذلك، فيجأرون إلى الله مالك يوم الدين اللھم "قنا عذاب 

). ليس ھذا كلّ ما 98الورد المورود" (ھود:  بئس"الناّر"، فھي 

في الكتاب الخاتم من كلام عن الناّر، وليس ھذا اسمھا الوحيد 

الذي يرد فيه، ففيه "جھنم" و"سقر" و"الھاوية"، وفيه عبارة 

"أصحاب الناّر" ترد مرارًا وتكرارًا. وھي في كلّ ھذه المواضع 

في ه المؤمنين. في طباق ظاھر مع الجنةّ التي وعد الله عباد

"رؤى الشبلي في المنام بعد الرسالة القشيرية للإمام القشيري: 
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فقال: لم يطالبني بالبراھين  ؟موته، فقيل له: ما فعل الله تعالى بك

على الدعاوي إلا على شيء واحد، قلت يوماً: لا خسارة أعظم من 

النار، فقال لي: وأي خسارة أعظم من  خسران الجنة، ودخول

مشاھد الناّر في القرآن الكريم ھائلة، رھيبة، . قائي"خسران ل

عجيبة ليس ھذا مقام تفصيلھا، بل مقام إشارة مختزلة عابرة إليھا 

  لا أكثر.

  

  

  

القرآن الكريم كذلك ذكر الناّر التي ينتفع بھا البشر في صھر  يف

المعادن وتھذيبھا وغير ذلك من متاع الدنيا: "أنزل من السماء ماء 

زبدًا رابياً ومما يوقدون عليه  السيل فاحتملديه بقدرھا فسالت أو

الله الحقّ  يضرب كذلكمتاع زبدٌ مثله  أوفي الناّر ابتغاء حلية 

والباطل فأمّا الزبد فيذھب جفاءً وأمّا ما ينفع الناس فيمكث في 

). وفيه كذلك الناّر 17(الرعد:  يضرب الله الأمثال" كذلك الأرض
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إذ رأى نارًا فقال تشير وتھدي وتخبر: "بوصفھا رمزّا وعلامة 

آتيكم منھا بقبسٍ أو أجد على  لعليّ نارًالأھله امكثوا إنيّ آنست 

فلما قضى موسى الأجل وسار بأھله ") و10" (طه: النار ھدى

قال لأھله امكثوا إنيّ آنست نارًا لعليّ  نارًا الطورآنس من جانب 

"أفرأيتم و تصطلون" لعلكّمآتيكم منھا بخبر أو جذوة من النار 

الناّر التي تورون. أأنتم أنشأتم شجرتھا أم نحن المنشئون" 

). فإلام تشير الناّر؟ تشير إلى بشر يعيشون في 72-71(الواقعة: 

مكان ويوقدون الناّر يستدفئون بھا، أو يبصرون على نورھا، أو 

طعامھم، وما إلى ذلك.وفي التراث العربي، تشير الناّر  يطھون

في (مجمع قد أمام خيمة أو منزل إلى كرم أھله ونجدتھم. التي تت

الحباحب". ويقال  نار الأمثال) للميداني: قالت العرب "أخلف من

أبي حباحب. وأخلف من وقود أبي حباحب.  نار أيضاً: أخلف من

ومن حديثه أنهّ كان رجلاً من العرب في سالف الدھر بخيلاً لا 

منھا، فإن أوقدھا ثم أبصرھا  بليل، مخافة أن يقتبس نار توقد له

التي توريھا  النار مستضيء أطفأھا. وقال آخرون: الحباحب

الخيل بسنابكھا من الحجارة. واحتجّوا بقول الله تعالى: 

"فالموريات قدحاً". من "لا تنطفئ له نار" في تراث العرب إذًا 
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وھكذا وصف "عمارة الزيادي" نفسه في فيلم  -ھو الكريم الجواد 

  ة بن شدّاد).(عنتر

الإغريقيةّ إنّ  الأسطورةھذه نار الحياة والحضارة والفكر. تقول 

رغم آنف كبيرھم  الأوليمببروميثيوس قد سرق النار من آلھة 

ا من  زيوس لينتقع بھا البشر. وقد فعلوا، فكانت النار سبباً مھمًّ

أسباب الحضارة والمدنية. بالإضافة إلى منافعھا الدنيوية، 

من "لمع" النار واللوذعي من  فالألمعيار بالإبداع، ارتبطت الن

"لذعھا" والذكاء من "ذكت" الناّر إذا توقدّت. والمتعلمّ النشط 

"شعلة" و"لھلوبة". زمن يعمل عقله في مسألة "يقدح زناد فكره". 

بالحرارة تارة، وبالضوء الذي  –والنّاّر كما تشير، يشار إليھا 

ي يتصاعد منھا والرّماد الذي يصدر عنھا تارة، وبالدخان الذ

. وھل يكون دخان من غير نار أو احتراق؟ أخرىتخلفّه تارة 

منافع الناّر وآثارھا التي لا تعد ولا تحصى من أسباب الحياة 

والحضارة، غير أنھّا كذلك من أسباب الألم والموت. ھذا التناقض 

في كما يرد  -والالتباس قد يغري ويخدع. وقد قالت العرب قديما 

"أجھل من فراشة" ومرادفه "أطيش  -(مجمع الأمثال) للميداني 

تطلب الضوء  .فتلقي نفسھا فيھا النار من فراشة": لأنھّا تطلب
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فتنتھي إلى الاحتراق، وھكذا يفعل كثير من البشر. "لا تلعب 

بالنّاّر" ففيھا مع المنفعة مضرّة، ومع الضوء حرارة ولھب، ومع 

  الدفء احتراق.

يكون اختبار الذھب، ويكون اختبار معادن البشر وبالناّر 

"بحرارة" التجارب ومرارتھا وقسوتھا، فيھلك من يھلك، وينجو 

من ينجو، ويقبض على عقيدته من يقبض، ويتخلىّ من يتخلىّ 

ويزول الخبث والصدأ عن ذوي الأصل النفيس. في النّار قد يكون 

الفينيق  "احتراق" يتبعه بعث وميلاد جديد، كما يفعل طائر

(العنقاء). وقد يكون اختبار لا ينجح فيه إلّا الأصفياء. ومنھم خليل 

قوُهُ وَانصُرُوا آلھِتَكَُمْ إنِ كُنتمُْ  الله إبراھيم عليه السلام: "قاَلوُا حَرِّ

فاَعِليِنَ. قلُْناَ ياَ ناَرُ كُونيِ برَْدًا وَسَلامًا عَلىَ إبِْرَاھِيمَ. وَأرََادُوا بِهِ 

يْناَهُ وَلوُطاً إلِىَ الأرَْضِ الَّتيِ باَرَكْناَ كَيْدًا فَ  جَعَلْناَھمُُ الأخَْسَرِينَ. وَنجََّ

فيِھاَ للِْعَالمَِينَ. وَوَھبَْناَ لهَُ إسِْحَاقَ وَيعَْقوُبَ ناَفلِةًَ وَكُلا جَعَلْناَ 

  ) 72-68صَالحِِينَ" (الأنبياء: 

ومن  بعض الناّر يحيي وبعضھا يقتل. ويعضھا يستعذبه أھله

"كنت في ذلك نار الھوى. وقد روي عن أعرابية أنھّا قالت: 

إلى جمالھا  ". ولعلّ الأعرابية كانت تشيرالناّر شبابي أحسن من
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الملتھب الأخّاذ أو إلى سخونة مشاعرھا وحرارتھا. الله أعلم. 

وقصّة تطاول إبليس على آدم عليه السلام وفخره أنهّ خلق من نار 

ن معروفة. في (ألف ليلة وليلة) نقرأ: بينما خلق آدم من طي

واشتغل خاطري بھما  ارالنّ  في قلبي فانطلقت عينيوغابت عن "

فقالت له قوت القلوب: لمن ". ونقرأ: "وانقلب بغضي للنساء محبة

فقال لھا: ھذا لي والآخر لك ومن الليلة لا ننام  ؟الثانيھذا الفرش 

العبد فقالت: يا إلا على ھذا النمط وكل شيء للسيد حرام على 

سيدي دعنا من ھذا وكل شيء يجري بقضاء وقدر فأبى 

في قلبھا وزاد غرامھا فيه وقالت: والله ما ننام إلا  النار فانطلقت

سوياً فقال: معاذ الله وغلب عليھا ونام وحده إلى الصباح فزاد بھا 

العشق والغرام، واشتد بھا الوجد والھيام وأقاما على ذلك ثلاثة 

". ما زال المحبوّن ال وھي كلما تقرب منه يمتنع عنھاأشھر طو

يتحدّثون عن نار الحبّ حتىّ اليوم، مرورا بالعندليب وھو يشدو 

"حبكّ نار ... نار يا حبيبي نار"، وثومة وھي تغنيّ "صحّوا نار 

تلھب  ئةفداالشوق في قلبي". لمسة حانية، يتبعھا دفء وأحضان 

ى تبلع حّد الاشتعال، ثم تخبو المشاعر، وترفع درجة حرارتھا حت

  :. من (العقد الفريد)تنطفئشيئا فشيئا إلى أن 
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 إنّ لي في الحُب أنصارا  زادني لومُك إضرارا

 لو دَنا لـلقلَب ما طارا           اِ رَش ھـَوى طار قلبي مِـن

ي لا أمَُـتْ غَـرَقاً   إنّ بحَر الحُـب قـد فارا  خُذ بكفِّـ

 ودُموعـي تطُـفـئ النارا  بديكَ  الھوَى نارُ  أنَضجت

 تقَْضِم الھِنْديّ والغَارا  بتُِّ أرَْمقھا نارٍ  رُبّ 

  

نار الغضب ونار  –كلّ المشاعر حين تلتھب تشبه الناّر 

الكراھية ونار الحسد التي "تأكل نفسھا إن لم تجد ما تأكله"، ونار 

الحقد ونار الغيرة. "ولا أعلم ناراً أبلغ في إحراق أھلھا 

). وحين تكون الناّر 255الغيظ" (الجاحظ: الرسائل، ص  ارن من

جزءا من جوھر الشخصيةّ، لا شعورا عارضا ملتھبا، تصبح 

الشخصية شخصية ناريةّ، لا مائيةّ ولا ھوائيةّ ولا ترابيةّ. من 

الكلام عن نار الحبّ وما إليھا ما ورد في يتيمة الدھر للثعالبي من 

 رشعر محمد بن ھشام بن سعد الخي
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 حاش Ϳ أن تـبوء بإثمي  يا سـقـيم الجفون من غير سقم

 وجعلت السـقام يلھـو بجسمي شوقي نار حـشـالأنت أذكيت فـي ا

 م خطيباً من سحر عينيك خصمي ما أبالي بمن لحاني إذا قا

  

في الثقافة الغربية حديث يطول منه ما يرد في  راالنّ والكلام عن 

. راالنّ يما يلي تلخيص ما فيه عن (معجم الرموز) لميشيل فيربر وف

في الكتاب المقدّس إشارة إلى البرق الذي يرسله الربّ من السماء 

(التكوين) وينزل الربّ على جبل سيناء في ھيئة نار ويبدو مجده 

كنار تلتھم كل شيء (الخروج) وتتكلمّ ملائكته في ھمس لافح 

نار ذلك حارق بينما يتألق الربّ نفسه ويخرج من قلب الناّر. 

الربّ الناّري الذي تملؤه الغيرة تحرق الأشرار كما تحرق الناّر 

الھشيم. وفيه كذلك إلى نار يكون وقودھا البشر زنار يتوعّدھا 

المسيح لمن يسبّ أخاه وبحيرة الناّر وھي موت ثان ونيران 

الغضب التي تطھرّ وتھذّب ولا تلتھم إلّا أھل الشرّ ولا تترك أثرا 

. وفيه كلام عن نار التعميد بالناّروفيه كلام عن  على الأخيار.

فيما يعرف بيوم ميلاد الكنيسة أو عيد حلول الروح  -طيبّة نزلت 
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على حشد يتكلمّون لغات متفرّقة فأعانتھم على تغيير  -القدس 

  لغاتھم ليفھمھم الغرباء عنھا. 

بھا جھنمّ بل  تمتلئليس من غير المألوف الكلام عن الناّر التي 

ھنم والناّر مترادفتان. غير أنّ الجحيم الذي يصفه دانتي في ج

ھل الحقد الكوميديا الإلھية لا تتوسطّه النار بل الجليد وھو عقاب أ

الدرك الأعلى يصير أھل الھوى إلى  يفلا أھل الھوى والغضب. 

في  اصنالتّ بطريق إليوت وھو ما أشار إليه  –تطھرّھم نار 

  نجاة من الناّر إلا بالناّر.ّ  . لا)الأرض الخراب(قصيدته 

والغيرة نجدھا في كلمات الشاعرة سافو التي اقتبسھا  نار الحبّ 

 ينار عميقة تسري تحت جلدي عندما رأيت محبوبت :لونجاينس

نار شفيفة تسري في  :سوتصبح عند كاتال ا. تلك الناّرمع عشيقھ

ببطء. ويقاسي ھوراس تلك الناّر الھادئة التي تأتي عليه  .أوصالي

ويشعل كيوبيد نار الحبّ في قلب ديدو شطر أينياس في الإنيادة 

وتشتعل نار الحب في قلب ميديا شطر جاسون في أبيات أوڤيد. 

ث شخصية من الشخصيات عن لسبنسر تتحدّ  )ملكة الجنياّت(في 

من قبل.  صاحبھا كانت تملأ قلبنار الھوى ومتعة الفروسية التي 
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ن ميلتون، وبعد الخروج من الفردوس لجو )الفردوس المفقود(في 

  يشعر آدم أنّ جمال حواء يلھب إحساسه. 

نار  –ليست ھناك فروق جوھرية في الدلالات الكبرى للنار 

الآخرة ونار الإبداع ونار التطھرّ والتجربة ونار الھوى وغيره 

بين الثقافتين العربية والغربية. من ذلك ما نجد  -من المشاعر 

راد في الكلام عن نار الحبّ وقد سبقت إشارة على سبيل الاستط

وترد  ".باردة"و "بارد"عابرة إليھا. يقال لمن خمدت مشاعره 

صفات لھا علاقة بالحرارة والناّر في الكلام عن الليالي الحمراء 

والمشاعر الملتھبة والمشاھد الساخنة وما إليھا. وفي الثقافتين كلام 

حسد والحقد والكراھية كما عن نار الغضب ونار الغيرة ونار ال

  سلف.
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  دخان مبين

  

الدخان علامة. وقد ورد وصفه في القرآن الكريم بصفة "مبين" 

). ضع "بلسان عربي مبين" 10أي يبين ويوضّح ويشير (الدخان: 

بجوار "بدخان مبين" ثم احذف ما يتكرر في شبھي الجملة، وھو 

ى في قدرته على الدخان يتساو صفة "مبين". سوف ننتھي إلى أنّ 

الإبانة والتعبير مع اللسان. أقرب ما يشير إليه الدخان الناّر. وقد 

على سبيل  –درجنا على تصديق أن "لا دخان من غير نار" 

الحقيقة وعلى سبيل المجاز، دخان حقيقي يشير إلى نار حقيقية، 

وأقاويل وإشاعات تشير إلى وقائع وحقائق. علاقة الدخان بالنار 

يمة. وقد أصبحت من فرط ذيوعھا مثلا لغير ذلك من علاقة قد

"والمحبةّ شجرة طيبة أصلھا ثابت وفرعھا في  –ارتباط سببي 

السماء وثمارھا تظھر في القلب واللسان والجوارح. وتدل تلك 

الآثار الفائضة منھا على القلب والجوارح على المحبة 

(إحياء علوم  على النار ودلالة الثمار على الأشجار" الدخان دلالة

. نفس ھذا الارتباط نجده في المقولة الإنجليزية )1424 الدين، ص
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"There is no smoke without fire"/ "Where there is 

smoke there is fire"  

إلى ماذا يشير الدخان الذي يرد ذكره في الآية الكريمة؟  في ف

 "أول موسل عليه الله صلى - الله رسول قال بن اليمانحديث حذيفة 

 قعر من تخرج ونار مريم، بن عيسى ونزول الدخان، الآيات

 وما الله رسول يا حذيفة قال .المحشر..." إلى الناس تسوق عدن،

 ما يملأ مبين"، بدخان السماء تأتي "يوم الآية: ھذه فتلا الدخان؟

 المؤمن أمّا وليلة، يوما أربعين يمكث والمغرب المشرق بين

 من يخرج السكران فكمنزلة الكافر وأما ام،الزك كھيئة منه فيصيبه

   ھو علامة من علامات يوم القيامة إذًا. ودبره. وأذنيه منخريه

يحترق الخشب أو غيره من المواد فيتصاعد الدخان ويملأ 

المكان ثم يحتفي شيئا فشيئا وكأنمّا ابتعلته السماء. ھذا التحوّل من 

اب في براح الكون كثافة إلى خفاء، من قيود المادّة إلى الغي

الفسيح، يثقل الدخان بدلالات رمزيةّ ويجعله جزءا من طقوس 

طرد الأرواح الشريرة واستجلاب الأرواح الطيبّة. وفي ھذا 

التحوّل إشارة إلى انعتاق الروح من أسر الجسد وصعودھا إلى 

  السماء.
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قصد إخراج الدخان من احتراق التبغ بمختلف ھو والتدخين 

استنشاق النيكوتين من خلال الرئتين. وكان يقال  أنواعه ومن ثمّ 

لبائع الدخان ومستھلكه "دخاخني" ولمن يفرط في التدخين 

, ولكلّ أنواع "to smoke like a chimney""مدخنة"

  المحروقات التي تنتج الأدخنة "الدخّان" بتشديد الخاء.

وقد يكون الدخان غشاوة تعمي وتحول بينك وبين الحقيقة. 

) الدخان في معرض حديثه عن الإحياءف الغزالي في (وھكذا يص

أنواع القلوب: "القلب المخذول المشحون بالھوى، المدنس 

بالأخلاق المذمومة والخبائث، المفتوح فيه أبواب الشياطين، 

المسدود عنه أبواب الملائكة. ومبدأ الشر فيه أن ينقدح فيه خاطر 

العقل ليستفتي منه من الھوى ويھجس فيه فينظر القلب إلى حاكم 

ويستكشف وجه الصواب فيه، فيكون العقل قد ألف خدمة الھوى 

وأنس به واستمر على استنباط الحيل له وعلى مساعدة الھوى، 

فتستولي النفس وتساعد عليه فينشرح الصدر بالھوى وتنبسط فيه 

ظلماته لانحباس جند العقل عن مدافعته. فيقوى سلطان الشيطان 

بب انتشار الھوى فيقبل عليه بالتزيين والغرور لاتساع مكانه بس

والأماني، ويوحي بذلك زخرفاً من القول غروراً فيضعف سلطان 
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الإيمان بالوعد والوعيد، ويخبو نور اليقين لخوف الآخرة إذ 

مظلم إلى القلب يملأ جوانبه حتى  دخان يتصاعد عن الھوى

أجفانھا فلا  الدخان تنطفئ أنواره، فيصير العقل كالعين التي ملأ

يقدر على أن ينظر، وھكذا تفعل غلبة الشھوة بالقلب حتى لا يبقى 

  .)747للقلب إمكان التوقف والاستبصار (إحياء علوم الدين، ص 

  

حتراقات من عنصر النار في رطوبات الھواء والماء ظھرت الا"

يطلب الأعظم الذي ھو الفلك الأعلى الأقصى  دخان صعد منھا

يمنعه من الرقي إلى الفلك الأعلى فعاد  فوجد فلك الكواكب

تق الله رتقه الدخان يتموج بعضه في بعض فتراكم فريق فف ذلك

الشرر من كرة الأثير في  تطايرتبسبع سموات ثم أنه 

فقبلت من السموات ومن الفلك المكوكب أماكن فيھا  الدخان ذلك

 تلك الأماكن لما نقدتافرطوبات طبيعية فتعلقت بھا تلك الشرر 

فيھا من الرطوبات فحدثت الكواكب فأضاء الجو كما يضئ البيت 

بالسراج ألا ترى القادح للزناد يعلق الشرر الحراق بما فيه من 

(ابن عربي: الفتوحات  "الرطوبة فيتقد فيكون منه المصباح

  ) 1917المكيةّ، ص 
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وللدخان في الأحلام دلالات يختصرھا ابن سيرين فيما يلي: 

عذاب من الله تعالى وعقوبة من السلطان. فمن "والدخان ھول و

ً يخرج من حانوته فإنهّ يقع فيه خير وخصب بعد ھول  رأى دخانا

تحت قدر  دخان وفضيحة، ويكون ذلك من قبل السلطان. فإن كان

فيھا لحم نضيج، فإنهّ خير وخصب وفرج بعد ھول يناله. ومن 

الدخان،  قد أضله، فھو حمى تأخذه. ومن أصابه حر الدخان رأى

  ).171، ص الأحلام(منتخب الكلام في تفسير  ."فھو غم وھم
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 الدخان أجشع من أسرى 

ذكر أبو عبيدة أنھم الذين كانوا قطعوا على لطيمة كسى، "

وكانوا من تميم. وذكر ابن الأعرابي أنھم كانوا من بني حنظلة 

خاصة، وإن كسرى كتب إلى المكعبر مردان، عامله على 

دعھم إلى المشقر وأظھر أنك تدعوھم إلى البحرين، أن أ

الطعام. فتقدم المكعبر في اتخاذ طعام على ظھر الحصن 

عظيم، وبعث إليھم يعرض  دخان بحطب رطب، فارتفع منه

وجاءوا فدخلوا الحصن  بالدخان الطعام عليھم، فاغتروا

فأصفق الباب عليھم، فغبروا ھناك يستعملون في مھن البناء 

م وقد بقي البعض منھم، فأخرجھم العلاء وغيره. فجاء الإسلا

ابن الحضرمي، في أيام أبي بكر رضي الله عنه، فسار بھم 

وأجشع  .الدخان المثل فقيل فيمن قتل  منھم: ليس بأول من قتله

وأجشع  .الدخان علىوأجشع من الوافدين  .الدخان من أسرى

  )81، ص مجمع الأمثال(الميداني:  "من وفد تميم
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ع العرب الدُّخان موضع الشرّ إذا علا فيقولون: "كان وقد تض

" إذا بيننا أمَر ارْتفعََ له دخان"، وقد قيل: "إنّ الدخان قد مضى

تبدو عليه علامات  نويقال لم .خمدت نار الفتنة والصراع

الغضب "مدخّن" دلالة على الناّر التي تشتعل في صدره وتظھر 
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الدُّخان، جعله مثلا لما  نآثارھا على وجھه. "والدَّخن: مأخوذ م

دور من الغِلّ    ). 275، ص العقد الفريدابن عبد ربهّ: ( ".في الصُّ

فيما عدا ما ينجم  ،في جملة الأحوال خانق مزعج معتم الدخان

أو أعشاب زكيةّ. من ھنا كانت دلالاته السلبيةّ  ،عن حرق بخور

نن سكتاب روايته في ھذه و، المشھور الشريف في الحديث النبوي

  داوود: أبي

 قال قال أنس عن قتادة عن أبان حدثنا إبراھيم بن مسلم دثناح"

 مثل القرآن يقرأ الذي المؤمن مثل وسلم عليه الله صلى الله رسول

 يقرأ لا الذي المؤمن ومثل ،طيبّ وطعمھا طيبّ ريحھا ةالأترجّ 

 الذي الفاجر ومثل ،لھا ريح ولا طيبّ مھاطع التمرة كمثل القرآن

 الفاجر ومثل ،مر وطعمھا طيبّ ريحھا الريحانة كمثل القرآن يقرأ

 ومثل ،لھا ريح ولا مرّ  طعمھا الحنظلة كمثل القرآن يقرأ لا الذي

 شيء منه يصبك لم إن المسك صاحب كمثل الصالح الجليس

 لم إن الكير صاحب كمثل السوء جليس ومثل ،ريحه من أصابك

   ".دخانه من أصابك سواده من يصبك

ته تبحث من دا تنفق عمرك في مطاروقد يكون الدخان وھمً 

ورائه عن الناّر. فاحذر أن تقضي حياتك "تطارد خيط دخان" لا 
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في  smoke and mirrorsويشير تعبير  ينتھي بك إلى شيء.

خصوصا في كلام أھل السياسة الإنجليزية إلى الخداع والمراوغة 

المعلنين والدعائيين. وفي الدخان والرماد نھاية ما كان يتأجج في و

 )فات الميعاد(أمّ كلثوم  أغنيةالقلب من نار المحبةّ والشوق كما في 

   "ار بقت دخان ورمادوالنّ  فات الميعاد وبقينا بعاد"
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  باب المطر
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  باب المطر

  

 حين يموتُ المطرُ 

 ستشّيعُ جنازتهَُ الحقولُ 

 شجيرةُ الصبير وحدھا

 ستضحكُ في البراري

  شامتةً من بكاءِ الأشجار

  )عدنان الصائغ(

 

الصداقة والحبّ  -من آفات الكلام عن العلاقات الإنسانية 

غياب  -والزواج والزمالة والجيرة والأبوّة والأمومة وغيرھا 

كلمتي "متبادل" و"متبادلة" في نھاية كلّ مقولة يكتبھا أو ينقلھا 

لميذ، زوج أو زوجة، والد أو ولد، صديق أو زميل، معلمّ أو ت

مدير أو موظّف، إلى غير ذلك فترى كل طرف يلقي باللائمة على 

الطرف الآخر ويحمّله كلّ المسئولية وكلّ الواجبات. لكي يصبح 

لمفردات "العطاء" و"الثقة" و"الاھتمام" و"الاحترام" و"الوفاء" 
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يرھا معنى ودلالة و"الإخلاص" و"الرعاية" و"المعرفة" وغ

وقيمة لا بدّ أن تتبعھا كلمة "متبادل" أو "متبادلة". لا تثريب على 

مطر ينزل على أرض يباب تأبي أن تحسن استقباله، ولا على 

معلمّ يحسن التعليم فلا يجد عقلا واعيا أو أذنا تستمع. ولا تثريب 

على أرض جفاھا المطر فبقيت عطشى، ولا على متعلمّ لم يحسن 

ذه تعليمه. لا بدّ أنّ تذرف الغيوم دموعھا لتسقي الأرض، ولا أستا

بدّ أن تحسن الأرض استقبال ما تجود عليھا به الغيوم. ركنان لا 

أيھّما لكي تھتزّ الأرض وتربو وتنبت من كلّ زوج بھيج  عنغنى 

  كما يصف القرآن الكريم.

المطر من السماء على الأرض في غير وجه من وجوھه يشبه 

من العينين على القلب والروح. يقول تشارلي شابلن  الدموع

. ويقول "أحبّ أن أسير تحت المطر لكيلا يراني الناّس وأنا أبكي"

حلمت أننّي وأنت نبتتان تكبران وقد تعانق الجذران "بابلو نيرودا 

أنا لقنا فما خُ  ،شفتيّ  ينالأرض والمطر كما تعرف ينفتعر كوأنّ 

  ".إلّا من الأرض والمطر وأنتِ 

بالسحب والغيوم  - المطر رمز مركّب يرتبط بغيره من الرموز

 .يشير ويشار إليه والسماء والدموع وقوس قزح وغير ذلك.
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ب من السَّحابِ. والمَطرُ: ماءُ سكالماء المنحقيقة ھو " المَطَرُ 

ي به من حيث السحابِ، والجمع أمَْطارٌ. وَمَطَرٌ: اسم رجل، سمّ 

 ً تلك منه مُطْرَة أيَ عادة "). ويقال (لسان العرب "سمي غَيْثا

ورجل مُسْتمَْطِرٌ: طالب للخير، وقال الليث: طالب خير من إنِسان. 

بخير: أصَابني. وما أنَا من حاجتي عندك بمُِسْتمَْطِرٍ أيَ  يومطَرَن

لا أطَمَع منك فيھا؛ عن ابن الأعَرابي. ورجل مُسْتمَْطَرٌ إذا كان 

وأمَْطَرْنا مطر منحة فمنه ما يكون محنة "" ليس كلّ المُخَيِّلاً للخير

وأمَْطَرْنا عليھم حِجارَة من ""عليھم مطَراً فساء مطَرُ المُنْذَرِين

يل   .(لسان العرب) جعل الحجارة كالمَطر لنزولھا من السماء "سِجِّ

  

  

ثلاث فكرات إذًا ھي التي تؤطّر الكلام عن رمزيةّ المطر. 

ي معيةّ غيره من رموز. الأولى ھي أنهّ رمز مركّب يعيش ف

نحو "دموع  –الثانية ھي أنهّ حقيقة مناخيةّ يشار إليھا برموز 
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حجارة وأمَْطَرْنا عليھم نحو " - حقائقورمز يشير إلى  -السماء" 

من سجيلّ". الثالثة ھي أنهّ منحة ومحنة. سيرد ذكر الفكرات 

الثلاث فيما بقي من ھذا الباب، لكن بعد تعريج على أفعال 

اب والمطر وأسمائه وترتيبه كما نجد في (فقه اللغة) لأبي السح

  منصور الثعالبي:

فإذا  ،الشديد قيل: حفشت وحشكت بالمطر إذا أتت السماء"

ت الماء قيل: ھمعت فإذا صبّ  ،قيل: ھطلت وھتنت مطرھا استمر

فإذا  ،فإذا ارتفع صوت وقعھا قيل: انھلت واستھلت ،وھضبت

فإذا سال يركب بعضه  ،وانبعق بكثرة قيل: انسكب المطر سال

ً قيل: اثعنجر واثعنجح فإذا دام أياماً لا يقلع قيل: أثجم  ،بعضا

  ."فإذا أقلع قيل: أنجم وأفصم وأفصى ،وأغبط وأدجن

فإذا جاء عقيب المحل  ،إذا أحيا الأرض بعد موتھا، فھو الحياء"

فإذا دام مع سكون، فھو الديمة  ،أو عند الحاجة إليه، فھو الغيث

فإذا زاد فھو الھتلان  ،الضرب فوق ذلك قليلاً والھطل فوقهو

فإذا  ،فإذا كان القطر صغاراً كأنه شذر، فھو القطقط ،والتھتان

فإذا كانت ليست بالكثيرة، فھي  ،ضعيفة، فھي الرھمة مطرة كانت

فإذا كانت ضعيفة يسيرة، فھي الذھاب  ،الغيبة والحشكة والحشفة
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فإذا كان يروي  ،ستمراً، فھو الودقم المطر فإذا كان ،والھميمة

ً لا  ،فإذا كان عاماً فھو الجدا ،شيء، فھو الجود كلّ  فإذا دام أياما

فإذا كان  ،فإذا كان مسترسلاً سائلاً، فھو المرثعن ،يقلع، فھو العين

فإذا  ،والعباب فإذا كان كثيراً، فھو العزّ  ،كثير القطر، فھو الغدق

فإذا جرف ما مر به،  ،و السحيفةكان شديد الوقع كثير الصوب، فھ

فإذا أثرت في  ،فإذا قشر وجه الأرض، فھو الساحية ،فھو السحيتة

ة وقعھا، فھي الأخرى، فھي النفضة فإذا الأرض من شدّ 

 ،لما يأتي بعدھا، فھي الرصدة والعھاد نحو منھا المطرة جاءت

فإذا رجع وتكرر، فھو  ،المطر، فھو الولي بعد المطر فإذا أتى

المطردفعات، فھي  ع فإذا تتابع، فھو اليعلول فإذا جاءالرج

  ."الشآبيب

من بديع اجتماع الغيث مع الجود والھميان ما أنشد لسان الدين 

  الخطيب في قصيدته الذائعة:ابن 

  جادك الغيث إذا الغيث ھمى .... يا زمان الوصل بالأندلس

 ابن زريق البغدادي فيومن استھلال الدمع ما يرد في رائعة 

  : )لا تعذليه(الفريدة 
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  وَأدَمُعِي مُستھَِلّاتٍ وَأدَمُعُهُ  وَكَم تشَبَّثَ بي يوَمَ الرَحيلِ ضُحَىً 

وفي صورة بديعة بليغة مركّبة من رائعة الوأواء الدمشقي 

(وأمطرت لؤلؤا) يصبح الدمع لؤلؤا كالنرجس ثم يصبح مطرا 

  ينھمر على خدّين فاتنين: 

      وسقتْ   ،نرجسٍ  من  لؤُلؤاً   وأمطرتْ 

  باِلبردِ  ابِ العِنّ  على تْ وعـضّ  ورداً،

المطر أغنية وأنشودة ومناسبة فرح وموعد حنين. حين 

تتراقص قطراته تنزل على الأرض تزرعھا رخاء ولينا ورخاوة 

يتوالى في زخّات، إذ يغنيّ الأطفال "يا مطرة رخّي رخّي". وقد 

من قصيدة  .زَخٌّ  دَفْع كلّ ووالزخّ ھو الدفع، وكلّ زخّة دفعة، 

  لنزار قباّني، بصوت ماجدة الرومي:  كلمات

  يسمعني.. حينَ يراقصُنيُ 

  كلماتٍ ليست كالكلمات

  يأخذني من تحتِ ذراعي

  يزرعني في إحدى الغيمات

  والمطرُ الأسودُ في عيني
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  اتاتٍ.. زخّ يتساقطُ زخّ 

  يحملني معهُ.. يحملني

  لمساءٍ ورديِ الشُرفات

  لةِ في يدهِ وأنا.. كالطف

  .كالريشةِ تحملھا النسمات

في (لسان العرب): والمطر ھو الدموع التي "تسحّھا" الغيوم. 

ً وسُحُوحاً  مْعُ والمطرُ والماءُ يسَُحُّ سَحّا "سحابة سَحُوحٌ، وسَحَّ الدَّ

أيَ سال من فوق واشتدَّ انصبابهُ. وساحَ يسَِيحُ سَيْحاً إذا جَرَى على 

حْساحة: كثيرة الصب للدُّموع. ومطر وجه الأرَض. وعينٌ سَ 

حْسَحَ وتسََ .سَحْسَحٌ وسَحْساحٌ: شديد يسَُحُّ جدّاً يقَْشِرُ وجهَ الأرَض

الماءُ والشيءُ: سال. وانْسَحَّ إبِطُ البعير عَرَقاً، فھو مُنْسَحُّ أيَ 

اءُ لا يغَِيضُھا شيءٌ . انْصَبّ  الليلَ في وفي الحديث: يمينُ الله سَحَّ

بِّ والھطَْلِ بالعطاءوالنھارً  من (أنشودة المطر)  ."أيَ دائمة الصَّ

  لبدر شاكر السياّب:

 تثاءب المساء، والغيومُ ما تزالْ 

 . تسحُّ ما تسحّ من دموعھا الثقالْ 

 : كأنِّ طفلاً بات يھذي قبل أن ينام



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

212 
 

 التي أفاق منذ عامْ  –بأنَّ أمّه 

 فلم يجدھا، ثمَّ حين لجّ في السؤال

 " .. د غدٍ تعودْ قالوا له: "بع

 لا بدَّ أن تعودْ 

 وإنِْ تھامس الرفاق أنھَّا ھناكْ 

 في جانب التلّ تنام نومة اللحّودْ 

 تسفّ من ترابھا وتشرب المطر؛

باك  كأن صياداً حزيناً يجمع الشِّ

 ويلعن المياه والقدََر

 . وينثر الغناء حيث يأفل القمرْ 

 .. مطر

 .. مطر

 ؟أتعلمين أيَّ حُزْنٍ يبعث المطر

 وكيف تنشج المزاريب إذِا انھمر؟

 وكيف يشعر الوحيد فيه بالضّياع؟
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 كالدَّم المراق ، كالجياع، –بلا انتھاء 

 ! ھو المطر –كالحبّ، كالأطفال، كالموتى 

  .ومقلتاك بي تطيفان مع المطر

..........................  

قطرة من المطر في كلّ   

ھرَْ   . حمراءُ أو صفراء من أجنَّة الزَّ

 وكلّ دمعةٍ من الجياع والعراة

 وكلّ قطرة تراق من دم العبيدْ 

 فھي ابتسامٌ في انتظار مبسم جديد

دتْ على فم الوليدْ  .أو حُلمةٌ تورَّ  

"ياَ أيَُّھاَ النَّاسُ المطر ھدية السماء للأرض تبعث فيھا الحياة : 

نَ الْبعَْثِ فإَنَِّا خَلقَْناَكُم مِّن ترَُابٍ ثمَُّ مِن نُّطْفةٍَ ثمَُّ  إنِ كُنتمُْ فيِ رَيْبٍ مِّ

خَلَّقةٍَ وَغَيْرِ مُخَلَّقةٍَ لِّنبُيَِّنَ لكَُمْ وَنقُرُِّ فيِ  ضْغَةٍ مُّ مِنْ عَلقَةٍَ ثمَُّ مِن مُّ

سَمًّى ثمَُّ نخُْرِجُكُمْ طِفْلا ثمَُّ لتِبَْلغُُوا  الأرَْحَامِ مَا نشََاء إلِىَ أجََلٍ مُّ

كُمْ وَمِنكُم مَّن يُ  توََفَّى وَمِنكُم مَّن يرَُدُّ إلِىَ أرَْذَلِ الْعُمُرِ لكَِيْلا يعَْلمََ أشَُدَّ

مِن بعَْدِ عِلْمٍ شَيْئاً وَترََى الأرَْضَ ھاَمِدَةً فإَذَِا أنَزَلْناَ عَليَْھاَ الْمَاء 
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تْ وَرَبتَْ وَأنَبتَتَْ مِن كُلِّ زَوْجٍ بھَِيجٍ  ). 5" (سورة الحج: الآية اھْتزََّ

حِجارَة من  اوأمَْطَرْنا عليھ"طر عقوبة ومحنة: وقد يكون الم

يل من ھنا كان الدعاء  ).82منضود" (سورة ھود: الآية  سِجِّ

. ومن ھنا كانت صلاة الاستسقاء "اللھم سقيا رحمة لا سقيا عذاب"

في طلب المطر وكانت الاستعدادات و"المخرّات" حذر المطر 

لحمر رقصة أسطوريةّ واجتنابا لعواقبه الوخيمة. وقد كان للھنود ا

  لاستنزال المطر من السماء.

بين المنحة والمحن تسمع أھل الخليج يتبادلون التھاني بنزول 

المطر "مبروك عليكم الرحمة" وتسمع أھل الغرب "يدّخرون 

بينما يدّخر أھلنا ھنا  (to save for a rainy day)ليوم ماطر" 

اء نعمة ونقمة، به فالم ،"القرش الأبيض لليوم الأسود". لا غرابة

تكون الحياة وفيه يكون الغرق. في الأساطير الإغريقية الفاعل 

وراء فعل المطر ھو زيوس. وفي كثير من الشعر الروماني قد 

يكون الفاعل "السماء" (السماء ھي الأب والأرض ھي الأم التي 

تنتظر المطر ليرويھا يخصّبھا. وسوف تجد مفردات "حِجر" 

تردّد في ھذا السياق تشير إلى فعل الجماع و"عروس" و"يمطر" ت

وما ينتھي إليه. وسوف تجد مفردات "العطش" و"الارتواء" 
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واستعارتي المرأة الأرض والرجل السماء وھما استعارتان لا 

تحبھّما النظريةّ النسويةّ أو النسائية). وفي اللغات الغربية اليوم ھو 

لدارجة اليوم ھو . وفي لغاتنا العربيةّ اitضمير غير العاقل 

  "الدنيا" و"السماء".

تصفه  .السماء بالأرض وأھلھا جھة وفي المطر رحمة من

بورشيا في (تاجر البندقية) لشكسبير ھكذا "المطر الرقيق الذي 

ينزل من السماء". وفي المطر شفاء الروح من جفافھا وخشونتھا، 

فترى ت. س. إليوت يھرب في أول رائعته (الأرض اليباب) من 

عاصير الربيع وأمطار الصيف المفاجئة غير المنتظرة وينتھي أ

إلى رعد من غير مطر، رعد يلھم الروح ما ينبغي أن تفعل 

لتجتاز يباب يأسھا وموتھا. درس مھم يعلمّه الرعد "العطاء 

 - Datta - Dayadhvamوالتعاطف والسيطرة أو الكبح" (

Damyata(كأنّ الرعد يھتف بك: "كن كريما وتعاطف مع . و

آلام غيرك وتحكّم في شھواتك وغضبك ورغبتك في الانتقام 

لا في الحبّ ولا في الكراھية. لا  -تنجرف والتشفيّ. لا تفُرط ولا 

  تسلم لرغباتك ولا لأوھامك زمام الأمور".
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أرض تستقبل المطر  وكما أنّ المطر منحة ومحنة فليست كلّ 

كغيرھا. قد يصادف المطر سھلا أو جبلا أو صخرا أو يبابا. وقد 

لا يكون له أثر يذكر. وھكذا المحبةّ والرحمة والمعرفة والكرم قد 

كلھّا على أرض غير مؤھلّة أو شائحة مُعرضة أو جاحدة  تسقط

  فلا يكون لھا كلھّا من أثر إيجابيّ على ھذه الأرض.

من المطر إلى قوس قزح، حيث يخبرنا سفر التكوين أنّ الربّ 

ترك قوسه في السحاب عھدا بين السماء والأرض من ھنا كان 

 "القوس الرطب"الاسم "قوس قزح" ويسمّيه جون ميلتون 

قوس قزح رابطا بين السماء والأرض  . يظلّ "القوس الماطر"و

والوسيط بينھما المطر. وفي الآداب القديمة يبقى قوس قزح رمزا 

نجد زيوس يرسل قوس قزح نذيرا بحرب أو  )الإلياذة(مقدّسا. في 

في أيريس إلھة البحر والسماء  حعاصفة. ويتجسّد قوس قز

من  سمن السماء على قوورسولة من عند آلھة الأوليمب تنزل 

السحاب كما تخبرنا  لألف لون وتصعد بأن تخترق قوسا أسف

في أدب عصر النھضة غير . ظلتّ تلك المعاني تتردد )الإنيادة(

. أنّ شكسبير نقل دلالة الكلمة للتعبير عن قزحيةّ العين ولونھا

العين  ھي أكثر أجزاء الحدقة القـُزَحِيَّة أو القـُزَحِيَّة"
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وضوحا، وتتكون من عضلة دائرية وأخرى طولية  البشرية

إنسان  من خلال شبكية العين للتحكم في كمية الضوء المارة إلى

ون العين فمنھا البني ومنھا الأزرق لون قزحية العين يميز ل .العين

أو الأخضر، ويغلب اللون الأزرق في شعوب الشمال، حيث يكون 

  ." (ويكبيديا)تأثير الشمس ضعيفا

"وقوسُ قزَُحَ: طرائق متقوسةٌ ومن كلام العرب عن قوس قزح: 

تبَْدو في السماءِ أيَام الربيع، زاد الأزَھري: غِبَّ المَطر بحمرة 

، وھو غير مصروف، ولا يفُْصَلُ قزَُحُ من وصُفْرة وخُضْرة

لْ قزَُحَ فما أبَْينََ قوسه؛ وفي الحديث عن ابن  قوس؛ لا يقال: تأمََّ

عباس: لا تقولوا قوسُ قزَُحَ فإنِ قزَُحَ اسم شيطان، وقولوا: قوس 

الله عز وجل؛ قيل: سمي به لتسويله للناس وتحسينه إلِيھم 

والعھدة على ابن منظور  – المعاصي من التقزيح، وھو التحسين"

في  لابن عبد ربهّ الأندلسي )العقد الفريد(في (لسان العرب). في 

"التفاحة يا الكلام عن التفاح وما بينه وبين قوس قزح من شبه:

أمير المؤمنين إن حملتھا لم تؤذك، وإن رميت بھا لم تؤلمك، وقد 

في ومن الخضرة والحمرة والصفرة. قوس قزح اجتمع فيھا ألوان

من دلالات رؤية  لابن سيرين )منتخب الكلام في تفسير الأحلام(
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قزح، فالأخضر دليل الأمن من  قوس وأماقوس قزح في المنام: "

قحط الزمان وجور السلطان، والأصفر دليل الأمراض، والأحمر 

تدل على  قزح قوس دليل سفك الدماء، وقال بعضھم: إنّ رؤية

إن رآه يمنة دلت على خير، تزوج صاحب الرؤيا، وقال بعضھم: 

في المستطرف من كل فن و(."وإن رآه يسرة دلت على شرّ 

للأبشيھي حكي أن ھرقل ملك الروم كتب إلى معاوية  )مستظرف

عن أشياء من بينھا  بن أبي سفيان رضي الله عنه يسأله

فأمان من  قزح قوس وأمافكان جواب معاوية: "ما ھو  قزح قوس 

  ".الله لعباده من الغرق

ومن أسماء المطر الغيث ومن أفعال الله عزّ وجل الغوث. فيا 

غياث المستغيثين غثنا من قحط الروح وجدب الأرض وضيق 

 الرزق وضيق الخلق وضيق العقل وقلةّ الصبر وضيق الصدر.
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  عن لغة الجسد
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  عن لغة الجسد:

  عناق بلا روح

باء، في الكلام عن لغة الجسد ثلاث مسافات ھي مسافة الغر

ومسافة الأصدقاء، ومسافة الأحبةّ. في العادة يبقى الغرباء غرباء، 

بعيدين، لا يقتحمون الدوائر التي نحيط بھا أجسادنا. (يحدث أن 

يقتحم الغرباء دوائرنا تحت قھر الظروف كما يحدث في حافلة 

مزدحمة أو شجار أو ما شابه ذلك). يقترب الأصدقاء والزملاء 

ا على قدر قربھم من قلوبنا. ثم لا تكون والجيران من أجسادن

مسافة تذكر مع الأحبةّ فيكون اللمس والملامسة والھمس 

والاحتضان والمعانقة وما دون ذلك وما بعد ذلك. قبل أن نستطرد 

لا بدّ من أن نعيد التمييز بين ثلاثة أنواع من التعبير بلغة الجسد 

لعادة. ما ھي: تعبير المريد وتعبير المضطر وتعبير صاحب ا

عن إرادة ووعي ھو تعبير المريد.  -بلغة أو من غير لغة  -تقوله 

أمّا ما يصدر عنك من أقوال أو أفعال عن غير إرادة كمعانقتك 

أحدھم في حافلة مزدحمة أو تحرّشك به في مصعد أو غير ذلك 

  ھو تعبير المضطر. 
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 مالأياما تقول أو تفعل بصورة منتظمة وقد يفقد حرارته بمرور 

على صاحب البقالة الذي تراه كلّ صباح في   نحو سلامك –

ھو تعبير صاحب العادة. الحدود بين ھذه  -طريقك إلى عملك 

الأنواع واھية، وقد تنھار في لحظة أو قد تزداد سمكا. قد ينتھي 

احتكاكك القھري بامرأة في حافلة إلى حوار وعلاقة. وقد تصبح 

حرارتھا. فلنترك ذلك إلى معانقتك زوجك عادة تفقد مع الزمن 

الكلام عما يحدث في الصورة وقبله التعريج على معنى الحضن 

  والعناق.
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من (لسان العرب) و(مختار الصحاح) بتصرّف: الحِضْنُ: "ما 

دون الِإبْط إلى الكَشح، وقيل: ھو الصدر والعَضُدان وما بينھما، 

لشيءَ وجعلهُ والجمع أحَْضانٌ؛ ومنه الاحْتضِانُ، وھو احتمالكُ ا

 ."في حِضْنكِ كما تحَْتضَِنُ المرأةَُ ولدھا فتحتمله في أحَد شِقَّيْھا

وحِضْنا الليل: "جانباه" وحِضْنا الجبل "ناحيتاه". وحضْنا الرجل: 

وحِضْنا الشيء: "جانباه". ونواحي كل شيء "أحَْضانهُ".  ."جَنْباه"

جناحيه". وحضَنَ حَضَنَ الطائرُ بيَْضَه إذا "ضَمَّه إلى نفسه تحت 

الصبيَّ يحَْضُنه حَضْناً: "ربَّاه". والحاضِنُ والحاضِنةُ: المُوَكَّلانِ 

أكثر ما  .حُضْنه" بالصبيِّ يحَْفظَانهِِ ويرَُبِّيانه. "واحتضَنَ الشيءَ 

نجد عن الحضن في كلام العرب ھو معنى الجانب ومعنى 

وھو  ر البيض إلى أن يفقس. "أول الجبل الحضيضئاحتضان الطا

القرار من الأرض عند أصل الجبل ثم السفح وھو ذيله ثم السند 

الحضن، وھو ما  وھو المرتفع في أصله ثم الكيح وھو عرضه ثم

)، "الحمام إذا علم الذكر 64، ص فقه اللغةأطاف به" (الثعالبي: 

أن الأنثى قد حملت اشتغل ھو وھي بعمل العش وأشخصا لھا 

ً تحفظ البيض ثم سخناھا ونفيا عنھا طباعھا وأحدثا لھا  حروفا

طبيعة أخرى مستخرجة من رائحة أبدانھا ثم يقلبان البيض في 

أكثرھا  الحضن وساعات الحضن الأيام فتأخذ البيضة نصيبھا من
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على الأنثى كالمرأة التي تكفل الحضانة فإذا صار البيض فراخاً 

). 112، ص الأذكياءوزي: جكان أكثر الزق على الذكر" (ابن ال

من أين جاء الحضن بمعناه المعاصر؟ من التفاف يدي الحاضن 

حول جنبي المحتضن. في كلام العرب يكثر استعمال العناق 

والمعانقة والاعتناق للتعبير عن الحضن بمعناه المعاصر. 

"انعطاف أحد الشكلين على  –والمعانقة من التقاء العنق بالعنق 

، أسرار البلاغةاني: صاحبه، والتفاف الحبيب بمُحِبهّ" (الجرج

). وللاعتناق دلالات رمزيةّ نحو اعتناق فكرة أو منھج أو 71ص 

عقيدة. وفي الكلام عن المعانقة بيتان من شعر أحمد بن يحيى بن 

  أبي فنن لا ترد فيھما الكلمة لكنھّما يصفان المشھد وصفا بليغا: 

 على مثلھا يحسد الحاسد  خلوت فـنادمـتھا ســـاعة

  علينا لمبصرنا واحد  الـدجى مسـبل كأناّ وثوب
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عناق المريد لا يكون إلّا لأھل محبتّه وخاصّته. يكون في 

حبه ربت الحظات الحزن والإحباط للتھوين والتخفيف، وقد يص

أو لمسة حانية على الرأس على قدر العلاقة ونوع  ،على الكتفين

المعانق بكسر النون والمعانق بفتحھا.  أوالحاضن والمحتضن، 

وكأن المتعانقين  ،وتأكيد المحبةّ ،ويكون العناق لتوثيق العلاقة

يقولان "نحن واحد" لا "اثنين". التحام الجسدين ھو المعادل 

لالتحام عقلين وقلبين  -ت. س. إليوت بلغة  -الموضوعي 

وروحين. ويكون العناق في لحظات المعاشرة أو الجماع، قبله 

ألف والتقبيل" ( العناق أخذنا نلعب ونتھارش مع" -ومعه وبعده 

 –وفي لحظات اللقاء بعد الغياب والترحيب  – )ليلة وليلة

  . ولحظات الوداع -"بالأحضان" و"بالحضن" 

تعبيرا عن الامتلاك، خصوصا في وجود العناق وقد يكون 

منافسين أو شانئين. وقد يكون حماية، نحو ما تجد في حافلة أو 

مكان مزدحم أو ظلام دامس مفاجئ. وقد يكون سيطرة وعدوانا 

وتقييدا في لحظات اغتصاب أو تعذيب أو ما شابه. ولأھل العلم 

تھا في ھذا الصدد كلام مسھب عن أنواع العناق وھيئاته ودلالا

المختلفة ومراحله، وما يسبقه ويصاحبه ويعقبه من حركات 
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وحالات مما يضيق عنه ھذا المقام. وقد لا يستطاع التمييز بين 

كما قال أبو الفرج علي بن الحسين العناق والخناق من شدّة اللھفة 

  :بن ھندو

 تعانقنا لتوديعٍ عشاءً          وقد شرقت بأدمعھا الحداق

  أم خناق عناق ضيق حتى      توھـمّـناي العناق فما زال

ماذا ترى في الصورة؟ جسدان التصقا غير أنّ الوجھين 

 ىمتباعدان والعينان لا تلتقيان. حضن بلا روح. تضع يدھا اليسر

على كتقه، ويضع يده اليمنى على خصرھا وعلى وجھيھما نور. 

بل العينان نافذة الروح، وھما في الصورة مشغولتان، لا بالحبيب، 

بالھاتف الذكي الباھر المحمول. تنجذب العينان إلى حيث يأتي 

الضوء من شاشة الھاتف، لا فرق في ذلك بين الرجل والمرأة. 

شاشة الھاتف نافذة على عالم آخر، عالم افتراضي جاذب "ندّاه" 

  يلھي العقل والعينين عن العالم الواقعي الراھن. 

نحن ھنا ولسنا ھنا. . "قريبةرسالة الصورة واضحة وبلاغتھا 

نحن ھنا جسدان يلتصقان، إلّا أنّ عقلينا وروحينا وقلبينا ليسوا 

ھنا. العالم الذي أعيش فيه ليس عالمي معك بل ھو عالم آخر 

طيع/ تستطيعين توراء ظھرك. عالم لا تراه/ لا ترينه مع أنكّ تس
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رؤيتي".  وھذه ھي مفارقة الحياة المعاصرة في ظلال التواصل 

اعي الافتراضي. لا عناق يشبع على أرض الواقع، ولا الاجتم

  عناق يتحقق في العالم الافتراضي.
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  )هوامش على ومضة (حداثة

  لعباس طمبل عبد الله الملك

رمقتْ ھاتفاً ذكياً بنظرة محرومة. وقعتْ في أسره. عزلھا عن 

  .الناس واستعبدھا

  

  

  

بل عبد ومضة من صفحة (سنا الومضة) الزاخرة. لعباّس طم

الله الملك عنوانھا "حداثة". نستطيع أن نقف على ما حدث بالنظّر 

إلى ثلاثة مفاصل سرديةّ ھي "رمقت" و"وقعت" و"عزلھا 

واستعبدھا". في أول الأمر كانت المسرود عنھا تملك قرارھا 
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 –وإرادتھا، رغم حرمانھا، كانت فاعلة في النحو وفي الحقيقة 

حرومة"، والفاعل ضمير مستتر "رمقتْ ھاتفاً ذكياً بنظرة م

تقديره "ھي". وفي الرمْق مداومة نظر ومتابعة واشتھاء، اشتھاء 

  من يشرف على الموت يريد جرعة ماء. 

وفي المرحلة التالية تصبح المسرود عنھا فاعلة في النحو، 

"وقعتْ في أسره"، والھاء تعود على الھاتف  –ضحيةّ في الحقيقة 

لھاتف ھو من "يأسرھا"، وليس في فھي من "تقع" وا –الذكي 

الوقوع إرادة. ھذه مرحلة البين بين، مرحلة الانتقال من الإرادة 

  مع الحرمان، إلى الإشباع مع العبوديةّ والإدمان. 

في النھاية تصبح المسرود عنھا مفعولا بھا، ضحيةّ، في النحو 

"عزلھا عن الناس واستعبدھا"، والفاعل ضمير  –وفي الحقيقة 

تقديره "ھو" يعود على الھاتف الذكي، بينما تعود "ھا"  مستتر

"إنمّا يأكل الذئب الغنم  .المتصّلة في الفعلين على الضحيةّ

الشاردة"، ھكذا تعلمّنا، وإنمّا تستعبد التقنية والفضاء السحري 

  الافتراضي من يخلو واقعھم من أسباب البھجة والألفة.

ھة تفقد المسرود عنھا في اتجاھين: في ج -إذًا  -يسير السرد 

إرادتھا بالتدريج وفي الجھة الأخرى تزداد ھيمنة الھاتف الذكي 
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و"الھاتف الذكي" كناية عن كل مستحدثات التقنية  –على حياتھا 

وما نشأ عنھا من عوالم افتراضيةّ مرقمنة. الاستعباد نقيض 

  الإرادة.

من الممكن أن نتصوّر حلقة مفقودة في الومضة، ھي حلقة 

تلاك الھاتف" التي تقع بين نظرة الحرمان والوقوع في أسر "ام

الھاتف، ويمكن إلحاقھا من جھة الإرادة والسيطرة على مجريات 

الأمور بالحلقة الأولى، حيث ما زالت الغائبة المسرود عنھا في 

الومضة "تفعل" في النحو وفي الحقيقة. لا تنجم عن الحلقة 

من سياق السّرد بالضرورة،  المفقودة خسارة كبيرة، فھي معلومة

وليس بمستغرب أن يستغني الكاتب عنھا في ظلّ القيود التي 

  تفرضھا كتابة القصّة الومضة.
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باب القلم
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 باب القلم

  بي الفتح البستيللأ

 

ا يكُْسِبُ المَجْدَ والكَرَمْ  وهُ مِمَّ  إذا افتخر الأبطالُ يومًا بسَِيْفھِِمْ ... وَعَدُّ

ھْرِ أنَّ اللهَ أقَْسَمَ بالقلَمَْ  كَفىَ قلَمََ  الكُتَّابِ فخَْرًا ورِفعةً ... مَدَى الدَّ  

  

)، القلمإذا أقسم الله تعالى بالقلم، في مطلع سورة اسمھا سورة (

فلا بدّ أنّ للقلم شأنا عظيماً، وإذا وجدنا في سورة أخرى القلم أداة 

لقلم كبير. في تفسير لتعليم الله البشر ما لم يعلموا، فلا بدّ أنّ قدر ا

قاَلَ ابن كثير "ن والقلم وما يسطرون" روايات وروايات منھا: 

مِنْ  لوَْح يسَْطرُُونرَسُول اللهَّ صَلَّى اللهَّ عَليَْهِ وَسَلَّمَ "ن وَالْقلَمَ وَمَا 

وورد أنّ  نوُر وَقلَمَ مِنْ نوُر يجَْرِي بمَِا ھوَُ كَائنِ إلِىَ يوَْم الْقيِاَمَة"

وھي تشبه الدواة إلى حدٍّ بعيد. وورد عنه  –ھي "الدواة" النون 

وَاة وَخَلقََ الْقلَمَ "ابِْن عَبَّاس قاَلَ: برواية  إنَِّ اللهَّ خَلقََ النُّون وَھِيَ الدَّ

فقَاَلَ اكُْتبُْ قاَلَ وَمَا أكَْتبُ قاَلَ اكُْتبُْ مَا ھوَُ كَائنِ إلِىَ يوَْم الْقيِاَمَة مِنْ 

ل بهِِ برِّ أوَْ فجُُور أوَْ رِزْق مَقْسُوم حَلَال أوَْ حَرَام ثمَُّ عَمَل مَعْمُو
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نْياَ وَمَقاَمه فيِھاَ كَمْ  ألَْزَمَ كُلّ شَيْء مِنْ ذَلكَِ شَأنْه: دُخُوله فيِ الدُّ

اناً  وَخُرُوجه مِنْھاَ كَيْف ثمَُّ جَعَلَ عَلىَ الْعِباَد حَفظََة وَللِْكِتاَبِ خُزَّ

ان عَمَل ذَلكَِ الْيوَْمفاَلْحَفظََة ينَْ  ". وفي سَخُونَ كُلّ يوَْم مِنْ الْخُزَّ

جِنْس الْقلَمَ الَّذِي يكُْتبَ بهِِ ھو "الْقلَمَ إشارة لافتة يقول ابن كثير إنّ َ

نْسَان مَا لمَْ يعَْلمَ  ،كَقوَْلهِِ اقِْرَأْ وَرَبكّ الْأكَْرَم الَّذِي عَلَّمَ باِلْقلَمَِ عَلَّمَ الْإِ

سَم مِنْهُ تعََالىَ وَتنَْبيِه لخَِلْقهِِ عَلىَ مَا أنَْعَمَ بهِِ عَليَْھِمْ مِنْ تعَْليِم فھَوَُ قَ 

وَمَا يسَْطرُُونَ أيَْ وَمَا ". وقال آخرون "الْكِتاَبةَ الَّتيِ بھِاَ تنُاَل الْعُلوُم

يّ وَمَا يسَْطرُُونَ يعَْنيِ الْمَلَائكَِة وَمَا تُ  دِّ كْتبَ مِنْ يعَْمَلوُنَ وَقاَلَ السُّ

أعَْمَال الْعِباَد وَقاَلَ آخَرُونَ بلَْ الْمُرَاد ھھَنُاَ باِلْقلَمَِ الَّذِي أجَْرَاهُ اللهَّ 

"إنَِّ  أنهّ قالرَسُول اللهَّ صَلَّى اللهَّ عَليَْهِ وَسَلَّمَ ". وروي عن باِلْقدََرِ 

ل مَا خَلقََ اللهَّ الْقلَمَ فقَاَلَ لهَُ اكُْتبُْ قاَلَ يَ  ا رَبّ وَمَا أكَْتبُ؟ قاَلَ أوََّ

حُوت عَظِيم ". وروي أنّ النون اكُْتبُْ الْقدََر وَمَا ھوَُ كَائنِ إلِىَ الْأبَدَ

. من عَلىَ تيََّار الْمَاء الْعَظِيم الْمُحِيط وَھوَُ حَامِل للِْأرََضِينَ السَّبْع

يونس عليه السلام صاحب الحوت،  –ھنا جاء الاسم "ذو النون" 

ن المصري، أو ثوبان بن إبراھيم، أحد أعلام التصوّف وذو النو

  في القرن الثالث الھجري..
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" أقَاليم""أقَلام"وجمع  "،قلِام"و "أقلام"، والجمع " أداةالقلَمَ"

و"القلمة من الرجال العزّاب  –) لسان العربكما ورد في (

ً لأنَه سمّ و"نساء مقلمات" أي بغير أزواج، والأقاليم " ي إقِْليِما

". على أنّ القلم يتجاوز قْلوم من الإقليِم الذي يتُاخِمه أي مقطوعمَ 

إلى الكناية عن الكتابة والمعرفة  ،وھي أداة الكتابة ،القريبةدلالته 

ومن السطر جاءت الأسطورة  ،ويرتبط بالسطر ،والإبداع

فُّ ) لسان العرب، وھو في (فالسطر ھو التدوين ،والسيطرة الصَّ

، وأساطير الأولين ھي ما لنخل ونحوھامن الكتاب والشجر وا

سطّره الأولون، شفاھة أو كتابة، من حكايات تتفاوت درجات 

قربھا وبعدھا من الواقع. وقد أصبحت الأساطير تعني في عقول 

العامّة الخرافات والقصص التي لا نصيب لھا من الواقع، لذلك 

ام انصرفوا عنھا إلّا إذا دعتھم إليھا ضرورة، وانشغلوا بأصن

من  –زمن "ھوليوود" و"الفيفا"  -وأساطير الزمن الجديد 

 الممثلين والممثلات، والمطربين والمطربات ولاعبي كرة القدم.

، يطرة ھي مراقبة الناس وكتابة التقارير عن أفعالھم وحالاتھموالسّ 

المُسَيْطِرُ والمُصَيْطِرُ: المُسَلَّطُ على الشيء ) "لسان العربوفي (

يه ويتَعََھَّدَ أحَوالهَ ويكتبَ عَمَلهَُ، وأصَله من السَّطْر لأنَ ليِشُْرِف عل

، لھذا الارتباط بين القلم . ربمّا لھذا السبب"الكتاب مُسَطَّرٌ 
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كانت الدوائر والمصالح الحكومية في مصر  والتسطير والمتابعة،

تسمّى "أقلاماً" ومنھا "قلم المرور". على أنّ القلم بمعنى الحساب 

الذي أخرجه الإمام أحمد والدارمي بنصّ الحديث النبويّ  ،عرفَ يُ 

بىِ حَتَّى يبَْلغَُ، وَعَنِ النَّائمِِ حَتَّى "عَنْ ثلاث: وغيرھما  عن الصَّ

رفع القلم ھنا لا يعني  ."يسَْتيَْقظَِ، وَعَنِ الْمَجْنوُنِ حَتَّى يفُيِقَ 

رفع الإمساك عن الجدل، بل التجاوز عن العقوبة والمحاسبة. قد "تُ 

الأقلام"، وتجفّ الصحف، في إشارة إلى تمام الأمر واكتماله، 

 ،"احفظ الله يحفظك –إذن، وھل بعد ما ورد في الحديث الشريف 

الذي ينتھي بھاتين الجملتين  -احفظ الله تجده تجاھك ..."، الحديث 

من كلام؟ وقد يضع الطلاب أقلامھم "مقھورين"، حانقين، حين 

  لجنة الامتحان أن ضعوا أقلامكم.يھتف بھم المراقب في 

ولأنّ الأقلام ترتبط بالكتب والكتابة والإبداع الأدبي والمعرفة 

إجمالاً، تكثر المجموعات والمؤسسات والمشروعات 

والمنشورات ودور النشر التي تحمل اسم "القلم" مفردا أو جمعاً 

) السوھاجيةّ ومجلةّ أقلامومن ذلك مجلةّ ( –معرفة أو نكرة 

) البغدادية ومشروع "قلم" في وزارة الثقافة في الإمارات قلامالأ(

العربيةّ المتحّدة. والقلم ھو ما يسطّر بإرادة الله تعالى "المكتوب 
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على الجبين". ويرتبط القلم حقيقة ورمزاً كذلك بالصحف 

والأوراق والدواة والأحبار والريشة والفرشاة. وفي إشارة ابن 

" رحابة تشمل كل ما يكتب به من ذِي يكُْتبَ بهِِ جِنْس الْقلَمَ الَّ كثير "

الأحجار والمسامير إلى الريشة وأقلام "الغاب" إلى الأقلام 

والأقلام  –"الرصاص" و"الحبر" و"الجافّ"  –بمعناھا الدارج 

الملوّنة، إلى لوحات المفاتيح في أجھزة الكمبيوتر الثابتة 

ارة إلى الأقلام والمحمولة والھواتف المحمولة. (ليس في الإش

المصنوعة من الأشجار في سورة لقمان، والتي يرد ذكرھا في 

الكلام عن رمزية "البحر" و"الكھف"، ما يفيد أنّ الأقلام لا تصنع 

إلّا من الأشجار، فالكلام في ذلك الموضع من السورة عن كلمات 

الله التي لا تنفد ولو كانت كل الأشجار أقلاماً لعجزت عن الإحاطة 

  وينھا عن آخرھا). بتد

  

 ّعن القلم الأندلسيمن (العقد الفريد) لابن عبد ربه  

ما الإنسان إلا القلَْب واللِّسان. إنمّا لك ما أمَْضَيت. لا تتَكلَّف ما "

ورُوي ) "279". (لا تضيِّع ما وَليت، القلَمَ أحََدُ اللِّسانينَ، وكُفيت

 صلى الله عن زيد بن ثابت قال: كنت أكتب بين يدي رسول اللهّ 
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عليه وسلم يوماً، فقام لحاجة، فقال لي: ضَع القلم على أذنك فإنه 

  )536". (أذكر للمُملي وأقضى للحاجة

ومن ذلك أن يصُْلحَِ الكاتبُ آلتهَ التي لا بدَُّ منھا، وأداتهَ التي لا تتَم "

وأعلم أنّ محلَّ القلمَ من الكاتب كمحلِّ الرّمح ...  صناعتهُ إلا بھا

  )541". (لفَارسمن ا

بلغني أنّ صَديقاً لكُلثوم العتاّبي أتاه يوماً فقال له: اصنع ليِ "

رسالةً، فاستعدّ مدّة ثم علقّ القلم، فقال له صاحبه: ما أرى بلاغَتك 

إلا شاردةً عنك. فقال له العتِّابيّ: إني لما تناولتُ القلم تداعتْ عليّ 

ى يرجع إلى عنىَ حتّ م المعاني من كل جھة، فأحببتُ أن أترك كلّ 

موضعه ثم أجَتني لك أحسنھَا. قال أحمدُ بن محمد: كنتُ عند يزيد 

بن عبد اللهّ أخي ذُبْيان، وھو يمُْلي على كاتب له، فأعجَل الكاتبَ 

ودَارَك في الإملاء عليه، فتلَجلج لسانُ قلَمَ الكاتب عن تقَْييد إملائه، 

أصَْلحََ اللهّ الأمير، إنه لما  اكتبُ يا حمار. فقال له الكاتبُ: :فقال له

ھطَلت شآبيبُ الكلام وتدَافعت سُيولهُ على حَرْف القلَمَ، كَلَّ القلَمُ 

عن إدراك ما وَجب عليه تقييدُه. فكان حُضور جواب الكاتب أبلغَ 

ً في غير مَوْضعه: ما  ً وقد مَطَّ حرْفا من بلاغة يزيد. وقال له يوما

  )541( ."طغُْيان في القلَمَ :قال ؟ھذا
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وإنما يدل على المعنىِ أربعة أصناف: لفظ وإشارة وعَقد وخط. 

َ في كتاب المنطق، وھو ووقد ذكر له أرسط ً خامسا طاليس صِنفا

الحال الدالةّ التي تقوم مقام تلك : الذي يسمى النصَيبة. والنَّصيبة

الأصناف الأربعة، وھي الناطقة بغير لفظ، ومُشير إليك بغير يد. 

 .في خَلْق السموات والأرض وكل صامت وناطق وذلك ظاھر

وجميع ھذه الأصناف الخمسة كاشفة عن أعيان المَعاني، وسافرة 

وأوضح ھذه الدلائل وأفصح ھذه الأصناف،  .عن وُجوھھا

، وكلاھما للقلب ترَجمان. فأما اللسان القلم واللسان :صِنْفان، ھما

ھام إلى حدّ فھو الآلة التي يخرج الإنسان بھا عن حدّ الاستب

حدُ الإنسان الحيّ  :الِإنسانية بالكلام، ولذلك قال صاحب المنطق

الناطق. وقالت ھشام بن عبد الملك: إن اللهّ رفع درجة اللَّسان 

فانطقه بين الجوارح. وقال عليّ بن عبيده: إنما يبُين عن الإنسان 

اللسان، وعن المودّة العينان. وقال آخرً: الرجل مخبوء تحت 

  ) 547(."المرء بأصغريه: قلبه ولسانه :. وقالوالسانه

القلم أحدُ اللسَانين، وھو المخاطب للعًيون بسرائر القلوب، : قالوا"

على لغات مختلفة، من معان مَعْقودة بحروف مَعْلومة مؤلفة؛ 
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متباينات الصور، مختلفات الجھات؛ لقاحُھا التفكير، ونتاجھا 

طق مُزْدوجات؛ بلا أصوات التَّدبير؛ تخَْرس مُنفردات، وتنَْ 

مسموعة، ولا ألْسن مَحدودة، ولا حركات ظاھرة؛ خلا قلمٍ حَرف 

باريه قطّته ليتعلقّ المِداد به، وأرھف جانبيه ليرَُد ما انتشر عنه 

إليه، وشَقَّ رأسه ليحتبس المِدادُ عليه، فھنالك استمد القلم بشقهّ، 

ر، وجرى على ونثر في القرطاس بخَطه، حروفاً أحكمھا التفكّ 

أسلته الكلام، الذي سَدّاه العقل، وألحمه اللسان، ونھَسته اللھوات، 

وقطعّته الأسنان، ولفظته الشّفاه، ووعته الأسماع، عن أنحاء شتى 

  ".من صفات وأسماء

ج بين وقال ابنُ طاھر لكاتبه: ألقِ دَوَاتك، وأطل سِنّ قلمك، وفرَّ "

اھيم بن جَبلة: مَرّ بي السطور، وقرَْمط بين الحروف. وقال إبر

 ؟خطّكعبدُ الحميد، وأنا أخط خطا رديئاً، فقال لي: أتحب أن يجود 

ف قطَتًك وأيمنھا. قلت: بلى. قالت: أطِل جِلْفة القلم وأسمِنھا، وحَرّ 

 ".ففعلت فجاد خطي: وقال العتِّابي: ببكُاء القلم تبتسم الكُتب

  ) 550". (ھمطاليس: عقول الرجال تحت سنِّ أقلامووقال أرسط"
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لم يخَدُم الإرادةَ، ولا الق :ولعبد اللهّ بن المعتز كلامٌ يصف فيه القلم"

ستزادة؛ يسكت واقفاً، وينطق ساكتا؛ً على أرض بياضھا يملّ الا

  ) 550(ص ."مظلم، وسوادھا مضيء

  

القلم سلاح الكاتب وأداة إبداعه، يختفي وراءه أحيانا فيكون له 

ح، والفرشاة للرسّام، والمبضع اسم مستعار. ھو الفأس للفلا

للطبيب الجرّاح، وآلة التصوير للمصّور. لا غرابة إذن إذا دخل 

إلّا  –طالب إلى مكان امتحان بغير قلم، ونال من التقريع ما نال 

إذا كان الامتحان "أونلاين". القلم وحده يفعل ما تفعل الشفتان 

النطق. ربمّا واللسان والأسنان والحنجرة وسائر أعضاء الكلام و

 زيحتاج علامات ترقيم ليعبرّ عن انفعالات من يكتب، وربمّا يعج

عن نقل تعابير الوجه ولغة الجسد، لكنهّ يفعل ما في وسع قلم أن 

يفعل. يتمايل وھو يرسم، وينتج كتابة كالطلسم لا يقرأھا إلّا 

الصيادلة في "روشيتات" الأطباء، وفي تمائم المشعوذين، 

ً في ويتھادى في يد  حالمة تكتب خواطرھا ويومياّتھا، ويقطر دما

يد سجين يكتب رسالة إلى بعض ذويه، ودموعاً وھو يكتب رسالة 

استعطافٍ أو شوقٍ ملتھبة، وينقل المعارف والعلومً في يد العلماء، 
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والفكر في يد الفلاسفة والمفكّرين، والإبداع الأدبيّ في يد الأدباء. 

بالكلمات، ويضُحك ويبُكي، وقد  يرسم بالكلمات، ويمدح ويقدح

يقتل بالكلمات. ويصبح "ماجناً" حين يكتب ما "يخدش الحياء"، 

وحين يرمز إلى أداة لذّة، حين تصبح الكتابة والقراءة كنايتين في 

تعابير منھا "لذّة النص" و"لذّة الكتابة"، و"فض بكارة النصّ" 

قْلمَ: قضَِيب المِ "–والقلم الذكر على "الصفحة البيضاء العذراء" 

). إنّ العلاقة الاستعاريةّ بين لسان العرب" (الجمل والتيس والثور

الكتابة والجنس، بين القلم والورقة، بين القلم والدّواة، علاقة عميقة 

شيقّة، لكنّ في التلميح ما يغني عن الإطالة. وفي ھذه العلاقة 

د الاستعاريةّ ما يثير غضب النسوياّت، أي المشتغلات بالنق

النسوي. ومن استعارات الكتابة كذلك تشبيھھا بالمخاض العسير، 

  على سبيل التمثيل.  –والخلق، والنحت، والعزف 

لولا الكتابة ما عرفت البشريةّ الحضارة، ولا احتفظت بھا 

ونقلتھا من جيل إلى جيل، ومن عصر إلى عصر، من النقوش 

عابد على جدران الكھوف إلى النقش والرسم على جدران الم

وأوراق البردي، إلى الكتابة المسماريةّ، إلى الكتابة على الورق 

ثم الطباعة على الورق باستخدام الآلة الكاتبة ثم أجھزة الكمبيوتر. 
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رحلة طويلة شاقةّ، ظلّ للقلم وأقرانه من أدوات الكتابة فيھا دور 

حاسم. في يد طالب يتعلمّ، أو مھندس يخطط بيتاً أو مدينة، أو 

صف علاجاً، أو قاضٍ يصدر حكماً، أو لجنة تضع طبيب ي

ً يكتب  "دستورا"، أو باحثٍ يكتب المسوّدة الأولى لبحثهً، أو أديبا

يبقى القلم في صورته التقليدية أو الحديثة  –قصّة أو قصيدة 

  عنصراً فاعلاً في تطوّر الحياة البشريةّ على الأرض. 

للمتكلمّين. ولا  في الكتابة براح للمراجعة والتحرير لا يتُاح

يحتاج الطفل أن يذھب إلى المدرسة ليتعلمّ الكلام، إلّا إذا كان 

المقصود ھو الكلام الفصيح، لكنّ الكتابة تستلزم تعليما منتظماً. 

الكلام أسبق من الكتابة في حياة الفرد وفي حياة البشريةّ. ليست 

اب ھذه كلّ الفروق بين الكلام والكتابة فھذا باب واسع من أبو

الحديث عن اللغة. يقول أبو حياّن التوحيدي: "الخوض في الشيء 

ً من اللسان،  بالقلم مخالف للإفاضة باللسان، لأنّ القلم أطول عنانا

، ص الإمتاع والمؤانسةوإفضاء اللسان أحرج من إفضاء القلم" (

). لم تستغن البشرية بعد عن القلم، وليس من المتوقعّ أن تفعل، 60

ي القريب العاجل، فما زالت الوثائق المكتوبة، أو على الأقلّ ف
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الموقعّة، بخط اليد أكثر مصداقيةّ في الدوائر الحكوميةّ والقضائيةّ، 

  وأكثر تعبيراً عن كاتبھا. 

وبين الكاتب والقلم علاقة عشق قديمة لا يقف على تفاصيلھا إلا 

وقد وقع بيجماليون في غرام تمثاله  –من كابد السھر والكتابة 

وبين  -الذي صنعه، وكذلك يفعل كتاّب وكاتبات مع ما يكتبون 

كارھي التعليم والقلم علاقة نفور يعرفھا من يكتبون اضطراراً. 

حين ينكسر القلم تنكسر معه أشياء كثيرة، تنكسر معه إرادة 

وكرامة وقلب. تكسره سلطات القمع والطغيان حين يكشف 

لمُضلَّلة. إنّ "تقليم الأظفار" مقابحھا ومعايبھا وينير عقول الرعيةّ ا

يفقدھا كثيرا من قدرتھا على "الخربشة"، وتكسير الأقلام يفقدھا 

قدرتھا على التغيير. وقد تكسر الأقلام الأمھات والآباء انفعالاً 

حين تخرج عن سطورھا المرسومة المأمولة وتكتب على سطور 

ب أو تكتب "الحبّ الغضّ، حين يترك الولد أو البنت المذاكرة ليكت

شعرا أو خواطر لا علاقة لھا بالامتحانات وقد أصبحت على 

  الأبواب. صراع بين سيف وقلم على نطاق أسري.
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أنا القطة  

 أنَا التي تمَوء قصَيدتھا

 عند أقَدام الشّعر

 أنَا وحدي القطةُ ھنا

 تأففٍ  دُون تلَْعقُ جرحھا التي

 في الوقت الذي تفَور القھَْوة فيه

 وَأكتحل بالإثمد قعدأ الخيمة في

 أنَ أكَونَ أرَْمَلةَ،:أحدِّث نفَسي

 .القلَمَِ  بسِنِّ  الورقةََ أثْقب  حينَ  ھكذا

 وأنا أسَن المرود في عيني

 :نفَْسي أحُدث بالإثمد

 سيدخل الخنْجر قلَْبه

 سينفجر دمه في وجھي

 .الانتقام صحةسأشربه في 

 م الشرَّ سأتعلّ :أفَتح عيني المكتحلتين وأقَول

  .قاطع طَريق أرَملة أكونم كيف لّ سأتع

  )2007أرملة قاطع طريق، (ميسون صقر القاسمي: 
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تظلّ العلاقة بين السيف والقلم، بين العالم والحاكم، علاقة 

ملتبسة، من بيدبا فيلسوف الھند والملك دبشليم في كليلة ودمنة، 

إلى الإمام أحمد بن حنبل في مواجھة المأمون والمعتصم في 

القرآن، إلى ابن رشد مع أبي يعقوب يوسف، وجاليليو مسألة خلق 

في مواجھة الكنيسة، إلى المثقفّين والسلطة في العصر الحديث، 

) حمدي قنديل وكثير من السّاسة العرب، قلم رصاصبين (

و"الرصاص" تورية مقصودة ھنا، وبين مواقع التواصل 

ربي الاجتماعي والعروش العربيةّ المھتزّة في زمن الربيع الع

المرتبك. وقد كثر الاستشھاد في ھذا المقام ببيت أبي تمام 

المشھور خصوصا شطره الأول "السيف أصدق أنباء من 

الكتب". لم يكن أبو تمام يتكلمّ عن السلطة في مواجھة المثقفين، أو 

مواجھة القلم، بل كان يشير إلى الواقع في مواجھة  يفالسيف 

. على أنّ الاستعارة الإنجليزيةّ الخرافة، الفعل في مواجھة التنبؤ

"القلم أقوى من السيف" تشير إلى ھذه المواجھة بين السيف 

والقلم. لا ينبغي أن يتسرّب إلينا الاعتقاد أنّ كلَّ صاحب قلم على 

حقّ وكلّ صاحب سيف على باطل، فمن الأقلام ما يھدم ويدمّر 

وف من ، ومن أصحاب السيساداً فوويخرّب ويزكم العالم تلوّثاً 
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"يبدعون" في إقامة العدل وخدمة الرعيةّ. وفي ثقافتنا العربيةّ من 

  جمع بين السلطة والفكر، وقد أنشد المتنبيّ:

 الخيل والليل والبيداء تعرفني ...  والسيف والرمج والقرطاس والقلم

من الحكّام العرب من كان "يزعم" الثقافة والإبداع، ويقف على 

المقالات والدراسات في مدح قلمه وفكره أبوابه النقاّد يدبجّون 

وإبداعه. ومن الشعراء والمفكّرين من كانوا ساسة ومنھم 

البارودي "ربّ السيف والقلم"، على سبيل المثل لا الحصر. من 

خلال ھذه التفاعلات بين السيف والقلم تتبلور استعارتان بليغتان 

زلزل الأرض ھما استعارة القلم بوصفه سيفا يھدم أركان الطغاة وي

من تحتھم، واستعارة السيف بوصفه قلما يكتب في صفحات 

التاريخ انتصارات أو انكسارات وفتوحات ومغازي أو 

"مخازي"، كما تكتب سيوف بعض الجيوش العربيةّ اليوم وھي 

  تقتل بني جلدتھا بدم بارد. 

ولا ينبغي أن يفھم مما سبق أنّ العداوة تكون بالضرورة بين 

، فأصحاب الأقلام يوقعون الضرر والأذى بعضھم السيف والقلم

ببعض. حين قدُّم سقراط إلى المحاكمة كان الفريق الذي يناصبه 

العداء يضم خطيبا وشاعرا وسياسياّ، وكانت التھم الموجّھة إليه 
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أنهّ يصرف الشباب عن آلھة الأوليمب ويعارض الديمقراطيةّ التي 

عة القرارات المصيريةّ. تتيح لغير المتعلمّين المشاركة في صنا

حين نراجع محاكمات المفكّرين والأدباء في الثقافة العربيةّ نجد 

  أنّ من يحرّكھا في الغالب مفكّرون خصوم.

  

  

  

 31من صفحتيّ دوّار العاميةّ المصريةّ وخالد ھلال في الفيسبوك، 

يد تدفع، ويد  -، كاريكاتير يظھر فيه القلم ويدان 2012مارس 

لكتابة في ھذه الحالة ھو المال، ومن اليسير أن نتوقعّ تكتب. حبر ا

بما يوافق ھوى من يدفع المال وغاياته  –إلى أين تتجّه الكتابة 

 مصالحه.
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بغضّ النظر عن مصدر التھديد، يبقى الخوف سيفا على رقاب 

كثير من حقول الحرف أھلكھا جراد " –الأقلام وأصحابھا 

). 2012مارس  30" (من صفحة وفاء الحمري، الخوف

تنتظمھا حقول،  وأزھاربديعتان للحروف نباتات  ستعارتانا

 مرَّ يھددھا بالفناء. وتكتب فوزية أبولالان: " جرادوللخوف 

حسدت  .قلمي ما جفَّ  كتبتُ . الزمان كالبرق يقطعني سيفه

سراجه ، نا امتطي جواد قلميأو. البراءة تلعب وتلھو. صغري

بي وحنان أة وحكمة لى قوّ كبرت ع. الحروف ولجامه، الحبر

 ينابيعلتفيض فيه  ،لھاماإ زادني الدھر. ما تعبت يوما. والدتي

). 2012مارس  30" (عمري وينضج بوحيويزھر  ،أفكاري

استعارة القلم بوصفه جواداً استعارة مھمّة. يستطيع القلم أن يقفز 

على حواجز الواقع وأن يواجه السلطة السياسيةّ والفكريةّ 

يةّ لغايات تخريبيةّ أو تنويريةّ ويستطيع أن يعدو نحو والاجتماع

  المستقبل ويقود عربة الحضارة إلى الأمام.

ويستطيع القلم أن يكون ظلّا للسلطان، يداھنه، وينافقه، ويبرّر 

ً من بطشه، أو طمعاً في  أفعاله وسياساته، خوفاً أو طمعاً، خوفا

  عطاياه، أو كليھما معاً: 
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  الشعراءذھبتْ ريحُ بغُاثِ 

  لمّا صاروا أقفيةً ودِلاء

  لمّا صار الواحد منھم نعلاً مھترئاً 

  أو في أفضل حالاتِ البيعِ حذاء

  (محمد مھران السيدّ)

(بين قوسين: لا علم لي بأصل "القلم" الذي يناله أحدھم على خدّه  

أو على قفاه، وھو مشھد تاريخيّ أثير في الأعمال الدراميةّ 

ن "قلم" عماد حمدي في فيلم "الخطايا"؟ في ألا تذكرو –العربيةّ 

أبَو قلَمَُون: ضرب من ثيِاب الروم يتلوّن ألواناً " لسان العرب

"، فھل سمّي القلم قلما لأنهّ إذا حسُن واشتدّ يرى للعيون

  "المضروب" بعده الدنيا ألوانا؟ً ربمّا).

  

  

  

  



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

249 
 

الجاحظ عن القلم  

أجمل أم القلم، أم  وكما أصبحنا وما ندري: آلكأس التي في يدك"

الرمح الذي تحمله أم المخصرة، أم العنان الذي تمسكه، أم السوط 

وكما أصبحنا وما ندري أي الأمور المتصلة برأسك  ؟قهتعلّ الذي 

أحسن، أم أيھا أجمل وأشكل: آللمة أم مخط اللحية، أم الإكليل أم 

  .)180، صالرسائل" (العصابة، أم العمامة أم القناع أم القلنسوة

وبطن القرطاس خير من ظھره، وبطن الصحيفة موضع النفع "

منھا لا ظھرھا، وببطن القلم يكتب لا بظھره، وببطن السكين 

  ) 260،الرسائل(".يقطع لا بظھرھا

القلَمَ أحَدُ اللِّسانين، كما قالوا: قلِةّ العِيال أحََدُ  :ولذلك قالوا"

ن أكثرَُ ھذََراً، وقال عبدُ القلمُ أبقى أثراً، واللسا :اليسَارَين، وقالوا

الرحمن بن كيسان: استعمال القلم أجدَرُ أن يحضَّ الذِّھن على 

تصحيح الكتاب، من استعمال اللِّسان على تصحح الكلام، وقالوا: 

اللسان مقصورٌ على القريب الحاضر، والقلمُ مطلقٌ في الشاھد 

اھن، و الكتاب يقُرَأ والغائب، وھو للغابرِ الحائن، مثلهُ للقائم الرَّ

بكلِّ مكان، ويدُرَس في كلِّ زمان؛ واللسان لا يعَْدُو سامعَه، ولا 

  )24 ، صالبيان والتبيين" (يتجاوزُه إلى غيره
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. في الاقتباس الثالث إشارة مھمّة إلى فارق جوھري بين تعقيب

الكلام والكتابة وھو فرصة المراجعة والتحرير في الكتابة، وھي 

يتكلمّ. على أنّ الجاحظ لم يعش حتىّ يرى ما فرصة لا تتاح لمن 

استحدث البشر من وسائل لنقل الصوت وتسجيله وحفظه، من 

الھاتف إلى المذياع إلى "اليوتيوب" و"الآيبود"، لذلك قال "اللسان 

مقصور على القريب الحاضر والقلم مطلق في الشاھد والغائب". 

قيقة لم تغيرّه فيما نقل الجاحظ في ھذا الصدد جزء مھمّ من الح

أجھزة العصر الحديث وھو أنّ في الكلام مواجھة وحميميةّ لا 

  تكون في الصوت المنقول عبر ھذه الوسائل.

  

الكلمة المنطوقة بنت الشفتين، كما في قولھم "ما نبس ببنت 

شفة"، والكلمة المكتوبة بنت القلم. وھل يليق أن نذكر القلم ولا 

زء من مقالة مھما طال أن يلمّ نذكر معه الكلمة؟ وھل في وسع ج

بكلّ ما تحمل الكلمة من رموز وإيحاءات؟ "في البدء كانت 

الكلمة"، ھكذا يخبرنا الكتاب المقدّس، وأول ما نزل على الرسول 

مع أنّ القراءة لا تقتصر على قراءة  –صلىّ الله عليه وسلمّ "اقرأ" 
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وقراءة  الكلمات، بل تتجاوزھا إلى قراءة الوجوه وقراءة الصور

وفي  –المشاھد وقراءة الماضي، قراءة كلّ ما يعني وكلّ ما يشير 

)، الكلمة الطّيبة شجرة إبراھيمالقرآن الكريم كذلك، في سورة (

طيبّة والكلمة الخبيثة شجرة خبيثة. الكلمة حياة وموت، وردة تبھج 

القلب وخنجر يطعن فيدُمي، يد تربت على كتف مُجھدَ أو رأس 

، ويد تصفع ويد تمنع، أمل وألم، دم ونغم. الكلمة مثقلة بالحزن

و"الراجل بيتربط من لسانه"، والكلمة سيف على  –وعد وعھد 

رقاب أصحابھا إذا كانوا من أصحاب الھمم العالية ومن أولي 

العزم. الكلمة تشعل حروباً، وتھدم بيوتاً، وتزھق أرواحاً، وتبني 

ة تنمو فتكون شجرة وتعمّر وتواسي وتضمد جراحاً. الكلمة نبت

  وارفة ظليلة أو شوكاً:

  :يقولُ الناسُ 

  إنّ الكلمةَ 

  ،حينَ تقالُ تموتْ 

  لكنيّ أزعمُ 

  أنّ الكلمةَ حينَ تقالُ 

A WORD is dead 

When it is said,    

Some say. 

I say it just Begins to 

live         
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تبدأ رحلتھا في 

  .الملكوتْ 

   That day 

(Emily Dickinson)  

  

الكلمة! ما أعجز الكلمات عن أن تحيط بكلً ما في الكلمة من 

دلالات! وكيف تحيط كلمات ببلاغة "مادّة" البلاغة ووسيلتھا؟ 

الكلمة نور ونار، ليل ونھار، مفتاح أبواب المحبةّ، وسبب من 

أسباب الكراھية. ترفع قدر أقوام وتخفض قدر آخرين، تصون 

"لسانك  –والمھانة رية عرض صاحبھا، وقد تجعله عرضة للسخ

حصانك إن صنته صانك وإن ھنته ھانك". حينما تحلو تفتح أمام 

صاحبھا القلوب والطرق وحينما "تمرّ" وتقسو، تغُلقُ الأبواب 

وتضَعُ السدود والحواجز. الكلمة سلاح ناجز حاسم يستخدمه 

الطُّغاة في تضليل الرعيةّ وقمعھا، وقد يستخدمه المقھورون في 

على الطغيان والقھر. وقد تندّر كثيرون على عبارة جورج التمرّد 

 weapons of mass)بوش المشھورة "أسلحة الدمار الشامل" 

destruction)  "فأصبحت عندھم "أسلحة الخداع الشامل
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(weapons of mass deception)  ثمّ أثبت الواقع صدق

  سخريتھم. 

 "صاد ألسنتھم؟وھل يكُبّ الناسَ على مناخرھم في النَّار إلا ح"

السؤال جزء سؤال نبويّ شريف فيه تخويف من عواقب اللسان.  

بلى يا  :ه ، قلتلاك ذلك كلّ ألا أخبرك بمِ من حديث طويل فيه "

 عليك ھذا. فقلت: يا نبيّ  رسول الله، قال: فأخذ بلسانه، قال: كفَّ 

ك يا معاذ، وھل م به؟ فقال: ثكلتك أمّ ا لمؤاخذون بما نتكلّ الله وإنّ 

الناس في النار على وجوھھم، أو على مناخرھم، إلا حصائد  كبّ يُ 

).يرد ھذا الحديث في معاذ بن جبل ، رواهسنن الترمذي" (ألسنتھم

باب الكلام عن آفات اللسان ويرد فيه كذلك قول الله تعالى في 

اللسان  من ."ما يلفظ من قولٍ إلّا لديه رقيب عتيد") قسورة (

بّ والشتم والتنابز بالألقاب والغمز واللمز يكون الكلام القبيح والس

  والغيبة والنميمة والكذب والتدليس والتشھير.

ما يصدق على الكلام يصدق على الكتابة مع اختلاف درجة 

في تناظر مع  يقف قلمالتأثير ونطاقه وحدوده. لا غرابة، فال

اللسان، الأول آلة الكتابة والثاني آلة الكلام. ھذا على سبيل 

 ىوعللأنّ القلم لا يكتب وحده ولا اللسان يتكلمّ وحده.  ،زالمجا
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سبيل المجاز كذلك يشير اللسان إلى اللغة بلسان عربيّ مبين، وفي 

اسمھا كليّةّ الألسن، والمعنى كليةّ اللغات،  عريقة مصر كليّةّ

، واللغة الأمّ بالإنجليزيةّ ودراسة اللغة تسمّى الألسنية واللسانياّت

واختلاف ألسنتكم ... . وفي القرآن الكريم "mother tongueھي 

وفي تفسير ھذا الجزء من الآية  .)22(الروم، الآية  "... وألوانكم

 وھؤلاء تترٌ العرب، يعني اللغات، فھؤلاء بلغة يقول ابن كثير:"

إفرنج، وھؤلاء روم، وھؤلاء كرج، لھم لغة أخرى، وھؤلاء 

ھنود، وھؤلاء ، حبشةوھؤلاء تكرور، وھؤلاء بربر، وھؤلاء 

أرمن، وھؤلاء خزر، وھؤلاء صقالبة، وھؤلاء عجم، وھؤلاء 

إلى غير ذلك مما لا يعلمه إلا الله من اختلاف أكراد، وھؤلاء 

واختلاف ألوانھم وھي حلاھم، فجميع أھل الأرض آدم، لغات بني 

له عينان  إلى قيام الساعة كلٌّ آدم منذ خلق الله  -بل أھل الدنيا  -

ان. وليس يشبه واحد منھم وأنف وجبين،وفم وخدّ وحاجبان، 

أن يفارقه بشيء من السمت أو الھيئة أو الكلام،  الآخر، بل لا بدّ 

وجه منھم أسلوب بذاته  ، يظھر عند التأمل، كلّ اً كان أو خفيّ  ظاھراً 

وھيئة لا تشبه الأخرى. ولو توافق جماعة في صفة من جمال أو 

  ".منھم وبين الآخر دٍ واح من فارق بين كلّ  قبح، لا بدّ 
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نقطّ سكر" أو "عسل" لسانه بيويقال لبعضھم "لسانه حلو" و"

، أي و"عايز قطع لسان" ، أي "بريء منه"،ي منه"و"لسانه متبرّ 

، لسان العرب(في  و"سليط اللسان" "لسانه حقيق بالقطع"،

طة، لسَّلاطةُ: القھَْرُ، وقد سَلَّطَه اللهُّ فتسََلَّطَ عليھم، والاسم سُلْ "ا

لْطُ والسَّليِطُ: الطويلُ اللسانِ، والأنُثى سَليِطةٌ وسَلطَانةٌ .بالضم والسَّ

وإذِا قالوا امرأةَ سَليِطةُ اللسانِ فله معنيان: أحَدھما  ... وِسِلطِانةٌ 

أنَھا حديدة اللسان، والثاني أنَھا طويلة اللسان. الليث: السَّلاطةُ 

النساء، والفعل سَلطَُتْ،  مصدر السَّليِط من الرجال والسليِطةِ من

، أي و"لسانه زفر" ")،وذلك إذا طال لسانھُا واشتدَّ صَخَبھُا

) تعبيرٌ بليغٌ جميل عن حدّة الأحزاب"ينضح قبحاً". وفي سورة (

ة عليكم فإذا جاء الخوف رأيتھم ينظرون أشحّ اللسان وقسوته:"

إليك تدور أعينھم كالذي يغشى عليه من الموت فإذا ذھب الخوف 

ة على الخير أولئك لم يؤمنوا فأحبط الله سلقوكم بألسنة حداد أشحّ 

). لسانٌ "يسلق" 19" (الآية أعمالھم وكان ذلك على الله يسيرا

ضحاياه؟ نعم، بل اللسان يفعل أكثر من ذلك. يلتفّ اللسان أو القلم 

، ويكون حول رقاب ضحاياه فيكون سجناً، ويكون مقصلة وقيداً 

ً وخنجراً وحبلاً  ً و سيفا حريريةّ ووروداً تلتفّ حول أعناق  خيوطا
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أصحاب حظوته إكليلاً ووساماً. يقتل ويفتن ويضللّ ويشوّه 

  ويجرح. يقول يعقوب الحمدوني:

 وَ لا برءٌ لمِا جَرَحَ اللسانُ  ---لجُِرحِ السيفِ برءٌ  وَقدَْ يرُجىَ 

نانِ لھا التئِامٌ   انُ وَ لا يلتامُ ما جَرَحَ اللس ---جِراحات السِّ

  الدھرُ ما جَرَحَ اللسانُ  وَيبقىَ  --- وَجرحُ السيفِ تدملهُُ فيَبَْرىَ 

   

احرص على أن تكتب ما ينفعك وينفع الناس، فالكتابة أشد 

حتى بعد اختراع  –خطراً من الكلام لأنھّا تدوم وتنتشر وتبقى 

أجھزة التسجيل الصوتيةّ والمرئيةّ، تبقى خطورة الكلمة المكتوبة 

 -ويبقى أثرھا. احفظ قلمك منتصبا شامخاً، واكتب على الورق 

وتذكّر وأنت تكتب أنّ ھناك من يكتب لك  -"اكتب وقول يا قلم" 

  ب عليك.تأو يك
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  مھرة الحبر  

   ،عَارٍ شَجَرُ أيََّامِهِ 

حْرَاءوَالجذْرُ الَّذِي نمََاهُ يأَخُْذُ شَكْلَ    ،الصَّ

  ،اوِيلباِلسَّرَ وَھاَھوَُ التَّارِيخُ يلُفَُّ 

مْلِ    وَالوطنَُ يكُْسَى باِلرَّ

  الظَّاھِرُ لاَ يعَْرِفُ مَنْ ھوَُ  لكَِنْ ھذََا

 يعَْرِفهُُ باَطِنٌ لمَْ يحَِنْ ظھُوُرهُ باِلْغِياَبِ 

   ،وَيسَْتقَْصِييمَْتحَِنُ 

  وَباِسْمِ الحُضُورِ يسُنّ شَفْرَةَ الكِتاَبةَِ 

.................  

  ،الحُلْمِ ر تخَبُّ فيِ سُھوُلِ إنَِّھاَ مُھْرَةُ الحِبْ 

  الجِباَل  لكَِنْ لأحَْلامَِهِ طبَيِعَةُ 

اكِرَة    مَحَارَاتٌ وَقوَاقعُِ يلفظھُاَ مَوْجُ الذَّ

بدَُ ينَْعَقدُ أسََاوِرَ   الزَّ
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  ،ئفي مِعْصَم الشَّاط

خْرُ صَنَّارَةُ الھوَاء    وَالصَّ

 وَرَأىَ أنََّ لأيََّامِهِ 

  ،برِِيشِھاَياحُ جَسَدًا تمَْسَحُهُ الرِّ 

 وَأنَّ دَرْبهَُ غَاباَتٌ تحَْترَِقُ 

رُ ھذََا الأفُقَُ الَّذِي يلَْتھَِمهُ    كيْفَ يحَُرِّ

عْبِ    ؟مِنْشَارُ الرُّ

 )المھد(أدونيس: 
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 باب الوجه
 

 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

260 
 

 

 "الوجه معروف والجمع الوجوه"

 عن الوجه من (لسان العرب) إلى كتاب الوجوه

  

في "كتاب الوجوه"  " faceجهلا بدّ أنّ الذي وضع "الو

facebook  من  –قد قصد أن يكُني به عن سائر أحوال الإنسان

وسماته  -يتفاعل مع غيره في المجتمع الفيسبوكي الافتراضي 

وصفاته ومعتقداته وغاياته وعن بقية جسمه. أضعف الإيمان أنهّ 

قصد التعريف بصاحب الوجه. وإذا لم يكن قد قصد ذلك، فقد 

لمة تحمل كل ھذه المعاني وغيرھا، فالوجه واجھة أصبحت الك

  ووجھة واتِّجاه وتوجّه ووجاھة، وغير ذلك. 

في اللغة الإنجليزية من بين ما تعني الكناية  faceتعني كلمة 

وھي مجاز مرسل يشير إلى ما تبقى  .عن شخص سماته وحالاته

من جسد صاحبه، وتعني الملامح ومساحيق التجميل والمظھر 

والثقة في النفس ورباطة الجأش والجرأة التي قد تبلغ  الخارجي

حدَّ الوقاحة. في اللغة العربيةّ، "الوَجْهُ: معروف، والجمع 
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) من موقع لسان العربالوُجُوه". ھذا مفتتح كلام ابن منظور في (

عن "وجه"، ومنه يرد ما  http://www.alwaraq.netالوراق 

  بات، في تناول ھذه المفردة. يلي من اقتباسات، مع ما يلزم من تعقي

ً كوُجُوهِ البقَرَِ أيَ يشُْبهِ بعَْضُھا بعضاً  "في الحديث: أنَه ذكر فتِنَا

لأنَ وُجُوهَ البقر تتشابه كثيرا؛ً أرَاد أنَھا فتِنٌَ مُشْتبَھِةٌَ لا يدُْرَى كيف 

يؤُْتىَ لھا. (لعلّ ھذا ھو سبب تشابه البقر على بني إسرائيل كما 

البقرة من القرآن الكريم) قال الزمخشري: وعندي  يرد في سورة

ھْرِ لنوائبه".  أنَ المراد تأتْي نواطِحَ للناس ومن ثم قالوا نوَاطِحُ الدَّ

"ووَجْهُ كُلِّ شيء: مُسْتقَْبلَهُ، وفي التنزيل العزيز: فأيَْنمَا توَُلُّوا فثمََّ 

ئشة حين وَجْهُ اللهِ. وفي حديث أمُّ سلمة: أنَھا لما وَعَظَتْ عا

خرجت إلى البصرة قالت لھا: لو أنَ رسول الله، صلى الله عليه 

ةً قلَوُصاً من مَنْھلٍَ إلى مَنْھلٍَ  وسلم، عَارَضَكِ ببعض الفلَوَاتِ ناصَّ

ھْتِ  ھْتِ سدافتَهَ وترََكْتِ عُھَّيْداهُ في حديث طويل؛ قولھا: وَجَّ قد وَجِّ

ً ھتَكَْتِ سِتْ  رَك فيه، وقيل: معناه أزََلْتِ سِدافتَهَ أيَ أخَذتِ وَجْھا

سِدافتَهَُ، وھي الحجابُ، من الموضع الذي أمُِرْتِ أنَ تلَْزَمِيه 

ھْتھِاَ أيَ أزََلْتھِاَ من  وجَعَلْتھِا أمَامَكِ. القتيبي: ويكون معنى وَجَّ

المكان الذي أمُِرْتِ بلزومه وجَعَلْتھِاَ أمَامَكِ". "وقوله تعالى: فأقَمِْ 
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ينَ القيَِّمَ، وأرَاد فأقَيموا وجوھكم، وَجْھكََ للدِّ  ين حَنيِفا؛ً أيَ اتَّبعِ الدِّ

يدل على ذلك قوله عز وجل بعده: مُنيِبيِنَ إليه واتَّقوُه؛ُ والمخاطَبُ 

ةُ، والجمع أوَْجُهٌ  ، صلى الله عليه وسلم، والمراد ھو والأمَُّ النبيُّ

ه والجّھة بالمعنيين: ووُجُوهٌ". ھنا يرد الوجه مرادفاً للتوجّه والاتجّا

المادي الحقيقي والمجازي. ولا بدّ أنّ "المواجھة" ترد لغة من 

  تقابل أو مقابلة "وجھين" بلا حجاب أو حاجز.   

"وقوله عز وجل: كلُّ شيءٍ ھالكٌ إلا وَجْھهَ؛ُ قال الزجاج: أرَاد 

إلا إيَّاهُ". ھنا يصبح الوجه مرادفاً لمن يحمله، والمقصود ھنا بنو 

شر، وͿ المثل الأعلى. "وفي الحديث: كانتَْ وُجُوهُ بيُوُت الب

أصَحابهِِ شارعةً في المسجد؛ وَجْهُ البيتِ: الخَدُّ الذي يكون فيه بابه 

نَّ صُفوُفكَُمْ  أيَ كانت أبَواب بيوتھم في المسجدِ. وفي الحديث: لتسَُوُّ

كحديثه الآخر: لا  أوَ ليَخُالفِنََّ الله بين وُجُوھكم؛ أرَاد وُجوهَ القلوب،

تخَْتلَفِوُا فتخَْتلَفَِ قلُوُبكم أيَ ھوََاھا وإرادَتھُا". ھنا يرد الوجه تعبيراً 

  عن الھوى والإرادة والميل.

ً أيَ  "وفي حديث أبَي الدَّرْداءِ: لا تفَْقهَُ حتى ترََى للقرآن وُجُوھا

ءت ترََى له مَعَانيَ يحتملھا فتھَابَ الإقْدامَ عليه". ومن ھنا جا

عبارة نقدية مھمّة ھي "حمّال أو حمّالة أوجه"، يقصدون بھا 
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الكلمة أو النصّ الذي يحتمل تفسيرات متباينة، ومن ھنا أيضاً كان 

تعبير "الوجوه والنظائر" في علوم القرآن الكريم والسنةّ 

المطھرّة، والمقصود به تفسير الكلمات التي ترد في سياقات 

ا لا يتغير من ساق إلى آخر. مختلفة مع بقاء رسمھا ونطقھ

"ووُجُوهُ البلد: أشَرافهُ". ومن ھنا جاءت مفردات "الوجاھة 

الاجتماعية" و"الوجيه" و"الوجھاء" و"الوجوه". "ويقال: ھذا 

 –وَجْهُ الرأْيِ أيَ ھو الرأْيُ نفَْسُه". ولعلّ التعبير ببعض الوجه 

ً في ھذا الصدد فيقال "عين الحق -بالعين  يقة" و"عين أكثر شيوعا

الصواب". "واتَّجَهَ له رأْيٌ أيَ سَنحََ" "ووَجْهُ الفرََسِ: ما أقَبل 

عليك من الرأْس من دون مَناَبت شعر الرأْس". فالوجه أغلب 

الظن أول ما نعرف أو "نواجه" من الناس وآخر ما ننسى. 

لهُُ. وجئتك بوَجْهِ نھارٍ أيَ بأوَّل نھار. وكان  ذلك "ووَجْهُ النھار: أوََّ

لهِِ". "ووَجْهُ النجم: ما بدا لك منه. ووَجْهُ  على وَجْهِ الدھر أيَ أوََّ

الكلام: السبيلُ الذي تقصده به". ليس كل ما يبدو لنا على كل حال 

ّ على آخره، ولا "وش  ھو الحقيقة، وليس أول النھار دليلاً قاطعا

ينبئ عن بقية ما فيه من فاكھة أو  -أي أعلاه  -القفص" 

أو ما شابه، ولأنّ الكلام بطبيعته حمَّال أوجه، فھو لا  خضروات

  يصل إلى الآخرين على الوجھة التي نريدھا دائماً.
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هُ إليه وتقصده".  "والجِھةَُ والوِجْھةَُ جميعاً: الموضعُ الذي تتَوََجَّ

"وضَلَّ وِجْھةََ أمَْرهِ أيَ قصَْدَهُ. وقلت كذا على جِھةَِ كذا، وفعلت 

دل وجھة الجور؛ والجھة: النحو، تقول كذا على ذلك على جھة الع

جھة كذا". "والوِجھةُ والوُجھةُ: القبِلةُ وشِبْھھا في كل وجھة أيَ 

في كل وجه استقبلته وأخَذت فيه". "قعدت تجُاھكََ وتجِاھكََ أيَ 

ھْتُ  ھْتهُُ في حاجةٍ ووجَّ ه إليه كذا: أرَسله، ووجَّ تلِْقاءك". "ووَجَّ

ھْتُ نحوَكَ وإليك". "وفي حُسْنِ التدبير يقال: وجْھِيَ Ϳ وتوَجَّ 

ضرب وجْهَ الأمَر وعيْنهَ". "وھو وُجاھكََ ووِجاھكََ وتجُاھكََ 

وتجِاھكََ أيَ حِذاءَ". يشتمل الوجه وتعابيره طالما كانت واعية 

مقصودة توجيھا لانطباعات الآخرين وتشكيلا لردود أفعالھم من 

  ما إلى ذلك.خلال مظاھر الوقار أو التفاؤل و

"وحكى اللحياني: داريِ وجاهَ دارِكَ ووَجاهَ دارِكَ ووُجاهَ دارك، 

وتبدل التاء من كل ذلك. وفي حديث عائشة، رضي الله عنھا: 

وكان لعلي، رضوان الله عليه، وَجْهٌ من الناس حياةَ فاطمةَ، 

هٌ   رِضوانُ الله عليھا، أيَ جاهٌ وعِزٌّ فقدََھما بعدھا". "ورجل مُوَجَّ

ووَجِيهٌ: ذو جاه وقد وَجُهَ وَجاھةٌ". "وأوَْجَھهَ: جعل له وجْھاً عند 

ً أيَ ذا جاهٍ وقدَْر.  الناس". "وقد وَجُه الرجلُ، بالضم: صار وَجِيھا
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فهَ.  ھهَ السلطانُ وأوَجَھهَ: شرَّ وأوَجَھهَ الله أيَ صَيَّرَه وَجِيھاً. ووجَّ

الوَجْهِ". نعم كلهّ من الوجه. وأوَجَھْتهُ: صادَفْتهُ وَجِيھاً، وكلُّه من 

من ھذه "الجّھات" ترد عبارات "ماء الوجه" و"حفظ ماء الوجه" 

face-saving  "أو "إراقتهface-damaging  أو ما ينذر

وھي عبارات تشير إلى مفاھيم  face-threateningبإراقته 

في الفكر الغربي  politenessمھمّة في نظرية الكياسة واللياقة 

لى وجه الخصوص في كتابات بروان وليڤينسون ومن كما ترد ع

  قبلھما كتابات إرڤنج جوفمان.

من ھنا يرد استعمال اللفظ في تعابير طريفة بليغة من قبيل 

"حفظ ماء الوجه في كتاب الوجوه" و العنوان الصحفي باللغة 

 Facebook Loses Much Face In Secret"الإنجليزية 

Smear On Google" وه يفقد قدرا كبيرا من "كتاب الوج

سمعته، أو ماء وجھه، بسبب حملته السريةّ لتشويه جوجل". 

وحين يكون "الوش في الأرض"، بلغة أھل مصر، فلا بدّ أن 

صاحبه أو صاحبته قد ارتكب أو ارتكبت ما يستوجب الخجل 

ھل تذكرون "آمنة" في (دعاء الكروان) وقد وقعت في  –والخزي 

  "ھنادي"؟ ھاأختغرام من أودي بحياة 
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ومن ھذه الجّھات كذلك، ترد عبارات أخرى دارجة في لھجات 

عربية شتىّ من قبيل "يبيضّ الوجه أو الويه" و"يسوّد الويه أو 

الوجه" و"بيضّ الله ويھك أو وجھك" في لغة أھل الإمارات 

العربية المتحدة. ومنھا كذلك "يسوم ويھه أو وجھه" أي يضع 

ً في مال أو ما شابه نفسه موضع المھانة والذل  و"يسوم"  –طمعا

في لھجات الخليج العربي تعني "يزايد" أو "يعرض للبيع"، ومنھا 

"المساومة". ومن ذلك "اقلب ويھك أو جھك" أي "اغرب عن 

وجھي" وما عطاني ويه أو وجه" أو "مدانيش وش" و"أعرض" 

و"أشاح بوجھه". ومن الوجوه ما يحرَض على التشاؤم ومنھا ما 

"وشوش وحشة" و"وشوش حلوة"،  –بالأخبار السارّة  ترتبط

  على الترتيب.

وقد عاتب القرآن الكريم الرسول صلى الله عليه وسلم عتابا 

ً في سورة ( ) لأنهّ تولىّ عن الصحابي المؤمن الكفيف عبسرقيقا

وتصدّى لمن جاء يسأل عن الإسلام. من ھنا يصبح التوليّ 

مخاطب، دليلا على عدم والإعراض، أو الميل، بالوجه عن ال

) لإيليا أبي ماضي، الطينالاھتمام به كما نجد في مطلع قصيدة (
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وفيھا نقد لاذع للتمييز بين الناس على أساس اللون، "يا أخي لا 

  تمل بوجھك عني / ما أنا فحمة ولا أنت فرقد".

  

  

  من سورة الغاشية

عَامِلةٌَ ) 2خَاشِعَةٌ ( ) وُجُوهٌ يوَْمَئذٍِ 1ھلَْ أتَاَكَ حَدِيثُ الْغَاشِيةَِ (

) ليَْسَ 5) تسُْقىَ مِنْ عَيْنٍ آنيِةٍَ (4) تصَْلىَ ناَرًا حَامِيةًَ (3ناَصِبةٌَ (

) 7) لَا يسُْمِنُ وَلَا يغُْنيِ مِنْ جُوعٍ (6لھَمُْ طعََامٌ إلِاَّ مِنْ ضَرِيعٍ (

) 10ةٍ عَاليِةٍَ () فيِ جَنَّ 9لسَِعْيھِاَ رَاضِيةٌَ () 8وُجُوهٌ يوَْمَئذٍِ ناَعِمَةٌ (

  )11( لَا تسَْمَعُ فيِھاَ لَاغِيةًَ 

  

  من تفسير سورة عبس، ابن كثير

أي يكون الناس "، وجوه يومئذ مسفرة ضاحكة مستبشرة"وقوله

ضاحكة ، "أي مستنيرة"، وجوه يومئذ مسفرة" ،ھنالك فريقين

أي مسرورة فرحة من سرور قلوبھم قد ظھر البشر  "،مستبشرة

ووجوه يومئذ عليھا غبرة . "ةلاء أھل الجنّ على وجوھھم وھؤ
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أي يعلوھا ويغشاھا قترة أي: سواد قال ابن أبي "، ترھقھا قترة

ثنا أبو علي ثنا سھل بن عثمان العسكري حدّ ثنا أبي، حدّ حاتم حدّ 

محمد مولى جعفر بن محمد عن جعفر بن محمد عن أبيه عن جده 

لكافر العرق ثم تقع يلجم ا:"قال قال رسول الله صلى الله عليه وسلم

 "ووجوه يومئذ عليھا غبرة" قال فھو قوله ،الغبرة على وجوھھم

 "أي يغشاھا سواد الوجوه وقوله "ترھقھا قترة"وقال ابن عباس .

  .أي الكفرة قلوبھم الفجرة في أعمالھم" أولئك ھم الكفرة الفجرة

ً ومُوا جَھةً: "والوُجاهُ والتُّجاهُ: الوجْهُ الذي تقصده. ولقيه وِجاھا

قابلَ وجْھهَُ بوجْھِه". من ھنا جاء تعبير دارسي الإعلام "الاتصّال 

. أي الاتصّال الذي لا يتخللّه وسيط أو face-to-face" يالوجاھ

وليس الاتصّال أو التواصل على الفيسبوك من أمثاله  –وسيلة 

بطبيعة الحال. "ورجل ذو وَجْھينِ إذا لقَيَِ بخلاف ما في قلبه". 

أھل مصر حيث تحلُّ "وشّ"، كما لاحظنا، محل  وفي لغة

"وجه": "وشّك وشّك قفاك قفاك"، و"في الوشّ مراية وفي القفا 

سلّاية" أي شوكة، للمنافق الذي يحسن الكلام عنك في حضورك، 

الكلام عنك في غيابك، و"آدي  ويسيءويصدّقك في كل ما تقول، 

طويلاً وش الضيف"، إشارة إلى من جاء ورحل دون أن يبقى 
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وكأنّ مضيفيه لم يروا منه إلا وجھه. ولكل وجه درجة حرارة 

تعبرّ عن صاحبه فھناك "وش بارد" لا يھتمّ صاحبه كثيراً 

لكرامته أو كبريائه، وھناك محاولات يقوم بھا أحدھم من أجل أن 

"يحمِّي وشه" أي يحفظ ما بقي من كرامته بعد خطأ فاضح أو 

  سقطة مھينة. 

هُ أيَ لا يحُْسِنُ أنَ يأتْي الغائط. ابن "وفي المثل: أحَ مق ما يتوََجَّ

ه؛ُ يعني أنَه إذا أتَى الغائط جلس مستدبر  سيده: فلان ما يتوََجَّ

فتحمل الريح إلى أنفه ما لا يشتھي من رائحة. ولا بدّ أن  الريح"

المثل  االحمق أو الحماقة تتجاوز مجرّد الخطأّ في التوجّه في ھذ

فيه المرء أول ضحايا سوء تصرّفه. "ويقال:  إلى كل سلوك يصبح

هٌ إذا جُعِلَ على  ه أيَ انقاد واتبّع. وشيءٌ مُوَجَّ ً فوَجَّ قاد فلانٌ فلانا

جِھةٍَ واحدة لا يختلف. من ھنا دخلت لغتنا الجميلة مفردات 

وقد كان من غاياتھا  –"التوجيھية" اسماً للثانوية العامة في مصر 

ت إلى التخصص الملائم والكلية التي "توجيه" الطلاب والطالبا

و"التوجيه" بمعنى الإشراف على  -تتناسب وقدراتھم وميولھم 

ه" الذي يفعل ذلك، على الأقل من  المدارس والمدرسين و"الموجِّ

خلال التوقيع على دفاتر تحضير الدروس، والقنوات "الموجّھة" 
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 يءاد شوالاقتصاد "الموجّه"، و"التوجيھات السامية" التي لا يك

  يقع في الكون بغيرھا.

ھذا بعض ما ورد في لسان العرب عن "الوجه". وفيه ما يؤھل 

 face-bookالمفردة أن تكون الجزء الأول من التعبير المركّب 

والمضاف إليه في عبارة "كتاب الوجوه". لماذا لم يكن كتاب 

عقول أو قلوب أو أرواح؟ لأنّ الوجه دليل على ھؤلاء جميعاً. 

العيون نافذة على الروح؟ ألا تشير ملامح الوجه إلى  أليست

تفاصيل ما تبقىّ من الجسم؟ ألا تشي الوجوه بما يعيش أصحابھا 

من حالات وجدانية من حزن وسعادة وتفاؤل وتشاؤم وتوترّ، 

احة والتَّعب؟  حة والمرض، والرَّ   وغير ذلك؟ ألا يشي الوجه بالصِّ

فكم ة فيما نرى من وجوه، قعلى أننّا ينبغي ألا نفرط في الثّ 

تخفي الابتسامة من ألم، وكم تخفي العيون من خداع! لكنّ القياس 

لا يكون على الحالات الفرديةّ بل على جملة ما نعاين من أنساق 

  و"توجّھات". 

على ھذا الأساس يمكننا قراءة بعض ملامح وسمات الشخصية 

ً إذا أ تيح لنا من خلال رؤية وجه صاحبھا أو صاحبتھا، خصوصا

أن نراه غير مرّة تعلوه الاتفعالات في مواقف مختلفة. وقد تبُدي 
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العين ما في قلب صاحبھا، كما أخبرنا الشعراء العرب في غير 

موضع، وكذا تفعل الشفتان والحاجبان والوجنتان واجتماع 

حركات ھذه الأجزاء. وقد نقل الجاحظ في (البيان والتبيين) عن 

الحبيبة التي "أشارتْ بطرف العين خيفة  ابن أبي ربيعه شعره عن

  أھلھا" ولم تتكلمّ وبلغت رسالتھا الحبيب الملھوف.
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  الوجه في كتاب الوجوه

اً والنَّص وجھاً وواجھة)   (الوجه نصَّ

  

أول ما يقابلنا في كتاب الوجوه أسماء وصور شخصية، أو 

نا صور رمزيةّ، أو فراغ يحتل مكان الصورة الشخصية. من ھ

على معنى وضع صورة  –ينشأ السؤال عن سبب المواجھة 

على معنى ترك مساحة الصورة  –أو الھروب  -شخصية حديثة 

على معنى استخدام صورة أو رسم يريد من  –أو الإيحاء  -خالية 

خلاله صاحب الصفحة أن ينقل انطباعا بعينه. تتراوح أسباب 

لخوف من الابتزاز التخفيّ بين الخوف والطمع، خوف الرقباء، وا

والإساءة وربمّا الخوف من الانطباع غير الإيجابي عن الصورة 

وصاحبھا أو صاحبتھا، والطمع في خلق انطباعات إيجابية لدى 

المتلقي، وقد ينتقل الطمع إلى الرغبة في الإيقاع بالفرائس البريئة 

  التي تنخدع بالصور.

" فتتراوح بين أمّا الصور والرسوم التي يختارھا "الفيسبوكيون

 –صور المشاھير من نجوم الفن والكرة والشخصيات التاريخية 

جمال عبد الناصر والشيخ زايد والسادات وابن لادن وجيڤارا 
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ومحمد أبو تريكة وحنان ترك وإليسا وھيفاء وھبي وتامر حسني 

والمناظر الطبيعية والمناظر الاستعاريةّ وأعلام الدول  -وغيرھم 

سسات والھيئات. من الواضح أنّ ھناك ميلاً بين وشعارات المؤ

الإناث، أكثر من الذكور، إلى تغيير الصور وإلى استخدام صور 

صور لنجمات أو صور رمزيةّ أو طبيعيةّ، ربمّا  –غير شخصيةّ 

خوفاً من سوء استغلال الصور من قبل بعض من يسيئون 

ي تحيط بي، استغلال الواقع الافتراضي. الكلام ھنا عن الدائرة الت

لكنّ المسألة تتطلبّ دراسات كميةّ مقننّة لمختلف مجتمعات 

الفيسبوك وتجمّعاته، تتناول، على سبيل المثال، الارتباط بين 

السِّمات الشخصيةّ والخلفيةّ الثقافيةّ والتعليميةّ ومقاصد استخدام 

الفيسبوك من ناحية ونوع الصور التي يستخدمھا مرتادو الموقع 

  الأخرى. من الناحية

ً عندما يغيرّ  من خصائص الفيسبوك أنهّ يحيط الأصدقاء علما

لة  أحدھم وجھه، أي يغير صورته الشخصية أو صورته المفضَّ

وھذه خدمة لا  –التي اختار لھا أن تحل محل صورته الشخصيةّ 

تتيحھا الحياة اليومية، فمن يتلوّنون ويغيرّون وجوھھم لا 

الصور والرسومات تشير إلى  يخطرون غيرھم بذلك. لا بدّ أن
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توجّھات ومواقف أو حالات شعوريةّ أو نفسيةّ دائمة أو راھنة 

-mindبثّ، أي إذاعة، العقل مؤقتة وتشكّل جزءا مما يطلق عليه 

casting  على معنى نشر ما يدور في العقل. بالإضافة إلى

صورة الملف الشخصي، ھناك مساحة مستقلَّة في كل صفحة في 

ه لتحميل الصور والتعليق عليھا والاحتفاظ بھا كتاب الوجو

وتبادلھا مع الأصدقاء. وھذه مناسبة أخرى للتعبير عن المواقف 

  واللحظات المھمّة والمناسبات وما إليھا. 

الوجه واجھة، كما تقدّم، لكنّ الواجھة لا تدلُّ على كل ما في 

، البيت. قد تشير الواجھة إلى حالة أھل البيت من فقر أو غنى

وإلى مكانتھم الاجتماعية كما يشير الوجه إلى جنس صاحبه 

وبعض مكانته وعمره. لكنّ أسرار البيت ومشاعر ساكنيه 

وحالاتھم المزاجيةّ لا تنقلھا الواجھة. بھذا المعنى نستطيع أن 

فھو يتشكّل من مجموھة من العلامات  الوجه بوصفه نصّانتناول 

الحاجبين والشفتين والوجنتين بالعينين و –أو الملامح والتعبيرات 

التي تنتج دلالات كالحزن والتفاؤل والسعادة وغير  -والجبھة 

ذلك. غير أنّ ھذه الدلالات تبقى غير حاسمة ويظل يعوزھا 

  البرھان من خلال الكلام أو الكتابة.
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وقد لاحظنا فيما يتعلقّ بالوجوه والصور في كتاب الوجوه أنّ 

على معنى أنّ بعض الأصدقاء بعضھا ثابت وبعضھا متغيرّ، 

حسب الظروف والمناسبات  –يغيرّون صورھم الشخصيةّ 

والأحداث الجارية، من صورة خالد سعيد إلى صورة عضو 

المجلس العسكري يؤدي التحيةّ العسكرية لشھداء مصر، إلى 

 -صورة زفاف ويليام وكاثرين على سبيل التمثيل لا الحصر

لا تتغيرّ إلا بعد زمن طويل  ومنھم من يبُقي على صورة واحدة

وكأنّ الصورة جزء من بطاقة تعريف أو بطاقة ھويةّ. كذلك تتغيرّ 

الصور والرسومات الرمزيةّ غير الشخصيةّ أو تبقى. جزء من 

تبرير الثبات أو التغيير يكمن في الغاية التي من أجلھا توضع 

باعات ھل ھي مجرّد التعريف أم خلق انط –الصورة أو الرسم 

  وصيل رسائل أو إيحاءات. وت

  أفاتار

في الأساطير الھندوسيةّ يشير إلى حلول إله أو  avatarالأڤاتار 

ھكذا تقول تلك الأساطير. وقد  -إلھة على الأرض في جسد بشري 

انتھى بھا الترحال عبر العصور إلى أن تعني الصورة التي تحلُّ 

  محلَّ شخص على شبكة الإنترنت.



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

276 
 

 النصّ بوصفه وجھا أو واجھةامل مع بالإمكان كذلك أن نتع

لمنشئه على معني أنهّ يشير إلى حالته الذھنيةّ والوجدانيةّ. غير أنّ 

علينا أن نتحلىّ بنفس القدر من الحذر ونحن نستكشف الإنسان من 

خلال وجھه أو وجھھا حين نسعى إلى استكشاف المؤلف من 

لمام بكل خلال نصّه أو نصوصه. وھذا حديث لا يتسّع المقام للإ

أطرافه فليس المتكلمّ في النصّ بالضرورة ھو المؤلفّ. خطأ فادح 

حين يحاسبون  -خصوصا في الثقافة العربيةّ  -يرتكبه القراء 

المؤلفّ او المؤلفة على أفعال وأقوال كلِّ شخصيةّ ترد في نصّ 

من تأليفه أو تأليفھا، بل يحاسبون المترجم عل كل ما يرد في 

  أنهّ ھو من ألفّه لا من ترجمه.النص الأصلي وك

في سبيل التحققّ من الانطباعات الأولى التي تتركھا الوجوه في 

 – Wallsكتاب الوجوه ينتقل الأصدقاء من الواجھة إلى الجدران 

وليس في وسع الجميع أن يصلوا إليھا إلا إذا قرر صاحب البيت/ 

ً أما عون ما يطال -مھم دون تمييز الصفحة أن يترك بيته مفتوحا

ق أصحابھا عليھا من أفكار ومشاعر ومواقف وما يترك يعلّ 

ً أثيراً  لجدران ستظلّ اأصدقاؤھم من رسائل عليھا. يبدو أن  مكانا

أي "تنصيصھا"، ومن ھنا كانت "المنصّة"  –لتعليق النصوص 
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منذ نقش الفراعنة نصوصھم الھيروغليفية على جدران  –

الإسلام قصائدھم الطويلة  معابدھم، مرورا بتعليق شعراء ما قبل

على جدران الكعبة، ثمّ تعليق الحكم والأناشيد والأخبار في 

مجلات الحائط المدرسيةّ، وتعليق الصور والآيات واللوحات على 

جدران المنازل، وانتھاء بتعليق النصوص على جدران الفيسبوك 

  أو كتاب الوجوه.

نتقلوا إلى وقد يعُين الأصدقاء على معرفة صاحب الصفحة أن ي

ما يرفق من صور وروابط إلكترونية ولقطات أو مشاھد مصوّرة 

ولنتذكّر أنھّا جميعاً تبقى غير  –أو ما يطرح عليھم من أسئلة 

حاسمة في الكشف عما يخفيه الوجه أو الصورة، فقد يرفقھا 

صاحب الصفحة على سبيل التھكّم أو النقد أو رغبة في فتح باب 

في صدر كل صفحة من كتاب الوجوه للحوار مع الأصدقاء. و

التي أميل إلى ترجمتھا إلى "على  - statusحيزّ مخصّص للحالة 

يكتب فيھا صاحب الصفحة خواطره ومجاملاته  –بالي" 

وتساؤلاته وتعليقاته على ما يدور من أحداث وغير ذلك وينقلھا 

  إلى أصدقائه أو إلى جميع من يطالعون صفحته.
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 –أو مشھد أو رابط ترد تعليقات  وتحت كلِّ نصّ أو صورة

كثيرا ما تمرُّ بعض النصوص مرَّ الكرام دون تعليق أو تعقيب. 

تكشف التعليقات أموراً كثيرة منھا دائرة أصدقاء صاحب الصفحة 

ھا نحن  –والمھتمين بما يكتب وردود أفعال المُعقبّين وتوجّھاتھم 

ة. وھكذا تكتمل وخلفياتھم المعرفيةّ والثقافي –نعود إلى "الوجه" 

الصورة أو تكاد وتبدو ملامح وجه صاحب الصفحة أقرب وأكثر 

ً وشفافيةّ. وقد تظلُّ الصورة تراوغ من يطالعھا، والوجه  وضوحا

أن يبوح بكل أسراره وأسرار صاحبه أو صاحبته. غير أنّ  ىيأب

الكلمات والصور والألوان والأشياء والأصوات  –العلامات 

  ظلُّ تنتج دلالاتھا ومعانيھا.ت -والحركات وغيرھا 

ومن ملامح الھويةّ على الفيسبوك، بالإضافة إلى ما سبق، 

في  الإسھابالذي يختاره كل مستخدم للموقع. لا حاجة إلى  الاسم

أول ما علم الله تعالى أبانا آدم عليه السلام  –مناقشة أھميةّ الأسماء 

البشر من  وتأثيرھا ودورھا في تشكيل الانطباعات الأولى عن –

حولنا. لا دخل لنا في اختيار أسمائنا، غير أنّ فرصة تغيير الاسم 

تبقى قائمة لا يستفيد منھا الناس إلا في أضيق الحدود. يبدو أنَّ 

الأسماء تصبح بفعل الزمن والعلاقة جزءا جوھريا من ھوياتنا، 
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"وسماً"، كأثر الكيّ، لا يفارقنا. ولا بدّ أنّ لكلّ منا حكاياته مع 

اسمه أو اسمھا، فمن الأسماء ما يثير الإعجاب لأول وھلة، ومنھا 

ما يثير نقيض الإعجاب بغضِّ النظّر عن فضائل صاحبه أو 

صاحبته. ومنھا ما يكون مادّة للتندر والسخرية. ومن الأسماء التي 

تثير السخرية ما يحقق أصحابھا من خلالھا شھرة خاصة ونجاحاً 

ً على مسمى ومنھا ما اقتصادياّ غير متوقعّ.  وم نھا ما يكون اسما

ً على غير مسمى، فليس كلُّ "محمّد" صالحاً، ولا كلُّ  يكون اسما

"عنتر" بطلا، ولا كلُّ "صلاح الدين" قائدا محنكّا ولا كلُّ 

"توفيق" ناجحاً، ولا كلُّ "جميلة" جميلة ولا كلُّ "سامية" سامية 

ين في النفس وعلومھا ولا كلُّ "بتول" بتولاً. ولا بدّ أنّ للمخت صِّ

والمجتمع وعلومه وجھات نظر مھمّة في التأثيرات النفسية 

  والاجتماعيةّ للأسماء على أصحابھا وصاحباتھا.

كما يرد في  -القاعدة أن يستخدم كل شخص اسمه الحقيقي 

لكنّ القاعدة  -أوراقه "الثبوتيةّ"، بتعبير بعض أھل الخليج العربي 

سباب شتى تتراوح ما بين الحجب تنتھك مرارا وتكرارا لأ

  والجذب، بين الإقدام والإحجام.
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تلك الدلالات جزء مھم من شبكات التفاعل والتواصل 

الاجتماعي التي تتبدّى من خلالھا الحدود التي تفصل والروابط 

التي تجمع، تفصل الأنا عن الآخر وتجمعھا ومن يحالفھا أو 

له كذلك المكانة السياسيةّ يشبھھا أو ينتمي إليھا، وتتبدّى من خلا

والاجتماعيةّ والاقتصاديةّ والمواقف الفكريةّ والمعتقدات والميول 

والأمزجة والأدوار التي يلعبھا كل طرف في التفاعل أو حوله. 

ويشتمل التفاعل على نوع من التفاوض والتداول، تداول الواقع، 

م به ومراجعة فرضياته المھمة، ومحاولة فرض ما نفترض أو نسُلِّ 

نحن على الآخرين. وسوف تظلُّ مواقع التواصل الاجتماعي 

تمارس الحشد و"التجييش"، وقد عايناّ قدرتھا الفائقة على ذلك 

وعايناّ قدرتھا على تحريك المياه الراكدة في مشاھد الثورات 

  العربية التي انطلق قطارھا في تونس.
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  باب اليد
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  باب اليد

  

  

مداعبا: "لماذا يطلب الرجل "يد"  سألني بعض الأصدقاء

المرأة، ولا يطلب أذنھا أو رجلھا أو شعرھا أو غير ذلك حين 

ينوي الزواج بھا؟ إجابتي المباشرة كانت أنّ اليد ھنا مجاز مرسل 

علاقته الجزء بالكلّ، فالرجل يطلب يد المرأة مجازاً عن طلب 

  الزواج بھا لا بيدھا. لكن لم اليد على وجه التحديد؟ 
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في الوقوف عند اليد دون ما تشير إليه على سبيل المجاز 

والكناية ضعف وقلة فھم تناولھا الغزالي ببراعة نادرة في (إحياء 

فإن الضعيف يقصر نظره على الوسائط، والعالم علوم الدين): "

 الشمس والقمر والنجوم مسخرات الراسخ ھو الذي يطلع على أنّ 

بأمره سبحانه وتعالى، ومثال نظر الضعيف إلى حصول ضوء 

الشمس عقيب طلوع الشمس، مثال النملة لو خلق لھا عقل وكانت 

على سطح قرطاس وھي تنظر إلى سواد الخط يتجدد، فتعتقد أنه 

فعل القلم ولا تترقى في نظرھا إلى مشاھدة الأصابع، ثم منھا إلى 

ة اليد، ثم منھا إلى الكاتب القادر اليد، ثم منھا إلى الإرادة المحرك

المريد، ثم منه إلى خالق اليد والقدرة والإرادة؛ فأكثر نظر الخلق 

مقصور على الأسباب القريبة السافلة. مقطوع من الترقي إلى 

أمّا من يتجاوز الظواھر إلى مدلولاتھا "فإنه لا . مسبب الأسباب"
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ما آلتين مسخرتين يشكر القلم ولا اليد ولا يغضب عليھما بل يراھ

  وواسطتين". 

تستطيع اليد أن تقوم مقام الإنسان جميعا، كما يفعل الوجه في 

وفي اليد كما نجد في كتاب كلام سابق عن كتاب الوجوه، فاليد (

الرّسغ ثم الوظيف ثم الركبة ثم الذراع "لأبي علي القالي  يالأمال

وھي  ھي التي تصافح، وھي التي تبطش، )"ثم العضد ثم الكتف

تدقّ الباب وتضغط  التي تمنح وتمنع، وھي التي تصفع وتربت،

وھي التي تبايع  "لايك" و"ترنّ الجرس" وتقود وتدفع وتوقف،

وھي التي تجود وتسخو. وھي التي تكتب  ،وھي التي تھدّد .وتدعم

وتبني وتھدم. ألم تر إلى القرآن  وتوقعّ و"تبصم"، وتخطّ وترسم،

ن والقبول والعون الإلھي في "يد الله فوق يعبرّ باليد عن الاستحسا

ة الله قوّ وقيل معناھا: منة الله عليھم،  - )10(الفتح، آية  أيديھم"

 وعن الھمّ بالقتل في "لأن .ونواياھممعھم، وقيل: الله عليم بحالھم 

بسطت إلي يدك لتقتلني"، وعن ضرورة التوسّط بين المنع 

جعل يدك مغلولة إلى عنقك والدفع، بين الإفراط والبخل في "ولا ت

بقطع "يد"  ويوجّهولا تبسطھا كلّ البسط فتقعد ملوما محسورا" 

  السارق والسارقة التي بھا يسرقان؟ 
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تـه عـلـى ظھَْرِي  خـيلُ عـلـيَّ صالحةً بجُزَيَ الـ  عنـّي بخِـفَّـ

هَ قدرُهُ قدَْرِي  يدي يديه  أعُـليِ وأكُْـرِم عن  فعََلتَْ ونزََّ

 أن لا يضيق بشُكْرِه صَـدْرِي  جَـدْواهُ عافيةً  ورُزقـتُ من

ـلهِ  أحَْـنـُو عـلـيه بـأحْـسَـن الـعُـذْرِ   وغَـنـِيتُ خِـلْـواً مـن تـفضُّ

ـكْرِ عنّ   مَا فاتني خَيْرُ امرئٍ وَضَعتْ    ـي يدَاه مَـــؤُونةَ الشُّ

 (أبو العتاھية)

  

 ى الدعموفي الثقافة العربية تعابير ترد فيھا اليد لتشير إل

وإلى الكرم والعطاء في  ،في "يد الله مع الجماعة" و"التأييد"

وفي رسائل الجاحظ "اليد البيضاء  –قولھم "أياد بيضاء" 

عن كلام والصنيع المشكور" وفيھا "لھم عليھم اليد والسلطان" و

"حطِّ اليد ورفعھا، وإمالتھا ونصبھا" بما يناسب المقام ومقتضى 

"إيده  قول عموم المصريينالقوّة في وإلى البطش و - الحال

وإلى الكرم المفرط وعدم الحرص على المال في "إيده  ،طرشة"

وإلى  ،وإلى التآمر في "الأيادي الخفيةّ" ،(يده مثقوبة) مخرومة"

(ھات يدك ھكذا  ا"التعاون والتلاحم في "ھات إيدك كده ف إيديّ 
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ن" أو قولھم الخائبة في قولھم "صفر اليدي ةوإلى العود ،في يدي)

وإلى  ،وإلى الفقر في قولھم "ضيق ذات اليد" ،"إيد ورا وإيد قدّام"

وإلى قلةّ الحيلة في  ،التأثير في قولھم "ليس له يد فيما حدث"

 -وقولھم "العين بصيرة والإيد قصيرة"  –قولھم "قصور اليد"

وفي كتاب  –وعن سعتھا في قولھم "اليد الطولى" و"الطايلة"

أنتم أصحاب اليد، ة دول الملوك) للمقريزي "(السلوك لمعرف

وإلى اليد الحانية التي تشفي في قولھم "إيده  - وليس لكم معارض"

فيھا الشفا"، وإلى اليد التي تسرق في قولھم "إيده طويلة" 

"تستاھل قطعھا"، إذا امتدت إلى مناطق محظورة، وإلى اليد 

وإلى اليد  ة"،الماھرة في "النشل" والحقن في قولھم "إيده خفيف

الآثمة في مثل قولھم يد "ملطخّة" بالدماء. وفي التعبير عن 

الاستحسان يقال "تسلم إيدك" و"سلمت يدك" أو "يداك" وفي 

ً "صوابعه" أي  –الإشادة بمھارة اليدين يقال "إيديه  وأحيانا

تتلف في حرير". وفي بسط النفوذ وفي العثور على  -أصابعه 

" و"وضع يده على سبب المشكلة"، على الحقيقة يقال "وضع اليد

  الترتيب.
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تعي وتفھم وتعلم في  بح اليد على سبيل الاستعارة ذاتاوقد تص

 ،مثل التعبير النبويّ عمن ينفق فلا تعلم شماله ما أنفقت يمينه

ومجازاً عن الكرم والعطاء مرّة أخرى في "اليد العليا خير من 

إذن وسماح أو حجب أو  اليد السفلى". واليد تشير، وفي إشاراتھا

ولأجزاء اليد نصيب  وداع. وفي بعض إشاراتھا بذاءة ووقاحة.

كبير من الترميز خصوصا الأصابع والأظفار وما يرتسم علي 

اليد من وشم وغير ذلك، مما لا يتسّع له ھذا المقام. ومن جميل ما 

  قالت العرب قول طرفة:

  

  وشم في ظاھر اليدتلوح كباقي ال  …لخولة أطلال ببـرقة ثـھـمـد 

  

  وقول أبي مدين، وقد وجدتھا "نبتت" ووجدتھا كذلك "ثبتت":

  

  كما نبتت في الراحتين الأصابع...  مودّةلقد نبتت في القلب منك 
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وفي كتاب (الحيوان) للجاحظ إشارة إلى "تصفيقِ اليد وتجحيظ 

"فمن ذلك  –العين" تعبيرا عن الغضب وفيه باب في فضل اليد 

سْطھُا من منافع الإشارة، ثم نصَِيبھُا في تقويم القلم، ثم حظُّھا وقِ 

حَظُّھا في التصوير، ثم حَظُّھا في الصناعات، ثم حَظُّھا في العَقْد، 

ثم حَظُّھا في الدَّفْع عن النفس، ثمَّ حَظُّھا في إيصال الطعام 

ؤ والامتساح، ثم انتقادِ الدنانيرِ  والشراب إلِى الفم، ثم التوضُّ

مْي، والدراھ مِ ولبُسِ الثِّياب، وفي الدفع عن النفس، وَأصَْناَفِ الرَّ

وأصنافِ الضرْب، وأصناف الطعْن، ثم النَّقْرِ بالعُود وتحريكِ 

تهُ، وكيف لا يكون  الوتر؛ ولولا ذلك لبطََل الضرْبُ كلُّه أو عامَّ

فّ، وتحريكُ الصفَّاقتَين،  ذلك كذلك ولھا ضَرْبُ الطبْل والدُّ

رِق خروق المزامير، وما في ذلك من الإطلاق وتحريك مخا

مام والخِطام،  والحبس، ولو لم يكنْ في اليدِ إلاَّ إمساكُ العِنان والزِّ

لكانَ من أعظمِ الحظوظ". وفي تقبيل اليد تعبير عن الإجلال 

  فما بالك بتقبيل القدم؟   -والتكريم، أو النفاق والمداھنة والخضوع 

  

التي لا تسألني حتى  اليد :ل ليوقا أوقفني في الاصطفاء"

التي لا تسأل   واليد يدي، ي منّ التي لا تأخذ إلّا   واليد يدي، ابتدئ
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: موقف الاصطفاء، المواقف والمخاطبات(النفري:  "يدي  غيري

  .)38الورّاق، ص عنسخة موق

  

  

  

فيمن باب لابن عبد ربهّ باب في قبلة اليد و )العقد الفريد(في 

قال العتبي "اليد. ومن طريف ما في البابين: كره من الملوك تقبيل 

ل يده، وقال: يدك يا أمير دخل رجل على عبد الملك بن مروان فقبّ 

يد بالتقبيل، لعلوھا في المكارم، وطھرھا من المآثم؛  المؤمنين أحقّ 

التثريب، وتصفح عن الذنوب، فمن أراد بك سوءاً جعله  وإنك تقلّ 

وقال الشعبي ركب زيد بن " ." ..الله حصيد سيفك، وطريد خوفك

ثابت، فأخذ عبد الله بن عباس بركابه؛ فقال له: لا تفعل يا بن عم 

رسول الله صلى الله عليه وسلم؛ قال ھكذا: أمرنا أن نفعل بعلمائنا؛ 
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فقال له زيد: أرني يدك؛ فأخرج إليه يده، فأخذھا وقبلھا، وقال: 

ا: قبلة الإمام في وقالو"...  ."ھكذا أمرنا أن نفعل بأھل بيت نبين

اليد، وقبلة الأب في الرأس، وقبلة الأخ في الخد، وقبلة الأخت في 

  والكلام لابن عبد ربهّ. ".الصدر، وقبلة الزوجة في الفم

ويا من  –) 26يا من "بيدك الخير" (آل عمران، آية  –اللھم 

ِ مَغْلوُلةٌَ غُلَّتْ -تنفق كيف تشاء  أيَْدِيھِمْ وَلعُِنوُا  "وَقاَلتَِ الْيھَوُدُ يدَُ اللهَّ

 –) 64بمَِا قاَلوُا بلَْ يدََاهُ مَبْسُوطتَاَنِ ينُْفقُِ كَيْفَ يشََاءُ" (المائدة، آية 

َ حَقَّ قدَْرِهِ  -يا من تھيمن على الأرض والسماء  "وَمَا قدََرُوا اللهَّ

مَاوَاتُ مَطْوِ  ً قبَْضَتهُُ يوَْمَ الْقيِاَمَةِ وَالسَّ يَّاتٌ بيِمَِينهِ" وَالْأرَْضُ جَمِيعا

"تبَاَرَكَ الَّذِي بيِدَِهِ  -ك الملك دتباركت يا من بي –) 67(الزمر، آية 

من  إناّ نعوذ بك -) 1الْمُلْكُ وَھوَُ عَلىَ كُلِّ شَيْءٍ قدَِيرٌ" (الملك، آية 

الأيادي الخفيةّ والأيادي العابثة والأيادي التي لا ترحم ولا تعرف 

  إلا المنع والدفع. 
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  باب الأحلام
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  باب الأحلام

لأنّ الشيء بالشيء يذكر، ماذا يعني "الدّم" في الأحلام؟ قد 

يعني الحبّ والرغبة وكذلك الإحباط وخيبة الأمل. وماذا تعني 

كلمة "الدّم" حين نراھا مكتوبة في حلم؟ قد تعني شيئا لا يمكن 

. وما معنى تغييره، شيئاً يسري في حياتنا سريان الدّم في العروق

ً أو غاية نبذل في  رؤية شيء "مكتوب بالدّّم"؟ قد يعني مشروعا

سبيلھا الجھد والوقت. وقد يعني "نزيف الدّم" استنزاف المشاعر 

أو الإنھاك والإعياء. وإذا رأيت غيرك ينزف في أحلامك، فھو 

) ھا نحن www.dreammoods.comيطلب نجدتك أو عونك (

مرورا بغيرھما من  إلى باب الأحلامباب الدّم  ننتقل منأولاء 

  رموز وأبواب.
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  نحس الفارياق

يفھم  نأ... فنحس الفارياق كان من ھذا النوع، غير أنهّ لا ينبغي 

ً لسفكه أو ولّاجاً فيه. فإنهّ  ً أي كثير الدّم أو محباّ ھنا أنهّ كان دموياّ

جھة  كان منزّھاً عن ھذه الصفات كلھّا. وإنمّا كان نحسه كالدّم من

أنهّ كان ملازماً له في جميع أحواله. فقد حكي وإن يكن كاذباً فعليه 

كذبه إنهّ بات ليلة وقد رأى في المنام أنهّ شرب مثلوجاً عقبه سخيناً 

فأصبح يشكو من وجع أضراسه شديد ومن بحح في حلقه" 

من موقع  الساق على الساق في ما ھو الفارياق،(الشدياق: 

  .)54الورّاق، ص 

  يس الخوفكواب

ولا يشعر بفداحة المعضلة سوى الشعب الذي تقع سقوف المباني 

على رؤوسه، والمحاصر بين جدران متھاوية، لا يذوق الطعام 

ولا المنام، ولا يعرف من الأحلام غير كوابيس الخوف والتوجّس 

أصدقاء سوريا وأعداء سوريا".  "أبو الريش: ي(عل" يالآتمن 

 ).2012مارس  3، الاتحّادجريدة 
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قيل إنّ الدنيا حلم طويل يقظته الموت. ربمّا لأننّا نعيش في قلب 

ھذا الحلم الطويل، تصبح الكتابة عن الأحلام مغامرة يحيط بھا 

الارتباك ولا يتوقعّ لھا أن تبلغ نھاية الطريق بأي حال من 

ھو  -بضمّ الحاء  –الأحوال. على كلِّ حال، الحُلم المقصود ھنا 

اھد تشتمل رموزاً وشخصياّت وأماكن يراھا سلسلة من المش

النائم، وقد يكون "رؤية" تبشّر أو تحذّر أو تفسّر، وقد يكون 

"أضغاثا" غير مترابطة في ظاھرھا، وقد يكون "كابوساً" بعد يوم 

مرھق أو وجبة ثقيلة "دسمة"، أو ھلوسة تحت تأثير مخدّر. ولأنّ 

و يشعرون بالقلق لكلّ البشر يصدّقون كلَّ ما يرون في مناماتھم، أ

ما يرون، راجت صناعة تفسير وتأويل الأحلام واشتغل بھا 

العلماء والشيوخ والدجّالون والمشعوذون، وعندھم تأويلات 

جاھزة وخدمة "توصيل التأويلات للمنازل" وعبر الشاشات 

ولا عزاء للطيبّين الذين يجيدون الانقياد والتصديق  -والھواتف 

  خدمون عقولھم إلا قليلاً.والانبھار، ولا يست

وللمفسّرين في تأويل الأحلام طرائق ثلاث ھي: التفسير الديني 

(ومرجعه النصوص الدينيةّ ورموزھا ومعانيھا) والتفسير النفسي 

(ومرجعه الكلام عن الرغبات المكبوتة وتجارب الطفولة ودھاليز 
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العقل الباطن خصوصا في كتابات سيجموند فرويد وكارل يونج) 

لتفسير الشعبي (ومرجعه الوعي الجمعي والحكايات الشعبيةّ وا

والموروث الشعبي والخبرات الحياتيةّ). وبين ھذه الطرائق نقاط 

تقاطع وتماس وتعارض واختلاف. فإذا رأيت "ثعباناً" في منامك، 

قال لك ابن سيرين إنهّ عدو أو صديق منافق حلو اللسان يريد أن 

يد إنهّ رغبة جنسية مكبوتة أو خوف يفتنك عن دينك، وقال لك فرو

من اعتداء جنسي، أو من استسلام لإغراء جنسي، خوفٌ استغل 

نوم الوعي فخرج من سراديب اللاوعي في الحلم، وقال لك 

  الرجل الطيبّ "بلدياّتك" إنهّ عدوّ حسود يريد بك الشرّ.

ومن كلام ابن سيرين عن حصان البرذون: "ومن سرق برذونه 

ً وثب طلق امرأته.  وضياع البرذون فجور المرأة. ومن رأى كلبا

على برذونه، فإنّ عدواً مجوسياً يتبع امرأته. وكذلك إن وثب عليه 

ً يتبع امرأته، والبرذون الأشھب سلطان، والأسود  قرد فإن يھوِديا

مال وسؤدد. ومن رأى كأن برذوناً مجھولاً دخل بلده بغير أداة، 

ث البراذين تجري مجرى إناث دخل ذلك البلد رجل أعجمي. وإنا

الخيل". ومن كلامه عن معنى أصوات الحيوانات في الأحلام: 

"صھيل الفرس: نيل ھيبة من رجل ذي شرف، ونھيق الحمار: 
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تشنيع من رجل عدو سفيه. وشحيح البغل: صعوبة يراھا من رجل 

عظيم  صعب. وخوار الثور: وقوع في فتنة. ورغاء الجمل: سفر

تجارة رابحة. وثغاء الشاة: برّ من رجل كريم، والجھاد و كالحجّ 

وزئير الأسد: خوف من سلطان ظلوم، وصياح الثعلب: كيد من 

رجل كاذب. ونباح الكلب: ندامة من ظلم، وصوت الفأر: ضرر 

من رجل نقاب سارق فاسق. ووعوعة ابن آوى: صياح النساء 

والمحبوسين والفقراء. وصياح الفھد: كلام رجل طماع. وصياح 

لنعام: إصابة خادم شجاع، وھدير الحمامة: امرأة قارئة مسلمة ا

شريفة، وكشيش الحية: إبعاد من عدو كاتم للعداوة، ثم يظفر به، 

ونقيق الضفدع: دخول في عمل بعض الرؤساء والسلاطين أو 

  ، من موقع الورّاق)منتخب الكلام في تفسير الأحلام( العلماء.

) تفسير الأحلامي ولا في (لن تجد عند ابن سيرين أو النابلس

 –لفرويد تأويل رؤية ھاتفك الجوّال ولا "كمبيوترك الدفتري" 

ولا غير ذلك من مستحدثات. من ھنا لزم الاجتھاد  –"لابتوبكّ" 

  والقياس فقد يحلّ "المنبهّ" محلّ الديكّ والسياّرة مكان الدّابةّ. 
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  :من شعر قيس لبنى

 وإنيّ لأھوى النوّم في غير حينه

 أراكـمُ  أنـّي الأحـلامُ  تحدثني

 شھدت بأنيّ لم أحل عن مـودَّةٍ 

 وأنّ فؤادي لا يلينُ إلى ھـوى

 

  

  

 لعلّ لقاءً في المـنـام يكـونُ 

 فيا ليت أحلام المـنـام يقـينُ 

 وأنيّ بكم لو تعلمينَ ضـنـينُ 

 سواك وإن قالوا بلى سـيلـينُ 
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  أحلام في نصوص

  

 نام متأخرا

 لام قد سبقتهفوجد الأح

  وبدأتْ الرواية

 )2012فبراير  17، تأخير(صفحة عزت الطيري، 

  

 "اتصّلتُ بكِ في ساعةٍ مبكّرةٍ ھذا اليوم..

  أجبتِ غاضبةً: أخرجتنَي من حلمي بكَ.. لن أسامحكَ..

  )2012فبراير،  20كم أكرھكِ. (صفحة إسلام أبو شكير، 

 

عنى ما يراه النائم بم –لا يكاد يخلو نصّ أدبيّ كبير من الأحلام 

من الآداب القديمة إلى  –في منامه وما يتمناّه أو يخشاه في صحوه 

اليوم، مروراً بأدب العصور الوسطى وما بعدھا. على أنّ انشغال 

، لا ىھذا الجزء من الكتاب بالأحلام بمعنى المنامات أو الرؤ

وفي الإلياذة أحلام  ،الأمنيات. في ملحمة جلجامش حلم إنكيدو
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وفي  ،وفي الأوديسّة حلم بينيلوب ونوزيكا ،يل وأجاممنونأخ

الإنيادة أحلام آينياس وديدو، وأحلام أخرى في عدد من 

والكلام  -) قصة الوردةتبدأ قصيدة (مسرحيات إسخيلوس. 

التي تنتمي إلى  -) معجم الرموز الأدبيةّلميشيل فيربر في كتابه (

صدرا من مصادر العصور الوسطى بدفاع عن الأحلام بوصفھا م

الحقيقة وما يتبقى منھا حلم طويل. وقد اشتملت أعمال تشوسر 

في (كتاب الدوقة) و(دار الشھرة) و(برلمان  –كذلك أحلاما 

الطيور). يصدق ھذا كذلك على (رحلة الحاج) لجون بنيان و(حلم 

  وعلى وصف أوڤيد "كھف النوم". ،سكيبيو) لشيشيرون

شابه مھمّ بين الحلم وبين يلفت ميشيل فيربر النظّر إلى ت

 –التعرّض لتجربة أدبية ساحرة، كقصيدة جميلة أو خطبة مؤثرة 

لا غرابة، فالشباب اليوم يقولون لما يبھرھم إنهّ "وھم" و"خيال"، 

والعقاّد يصف ميلاد شاعر بقوله: "ھبط الأرض كالشعاع السنيّ 

مة وإلى اعتقاد أھل العصور القدي -... بعصا ساحر وقلب نبيّ" 

أنّ الأحلام من عند "الآلھة". في كلام بعض العلماء المسلمين أنّ 

الحلم من الشيطان والرؤيا من الرحمن. وقد وردت إشارة من قبل 

إلى أنّ الحياة حلم، وقد كتب بيترارك أنّ الحياة حلم ووھم زائل.  
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وللشعراء والنقاّد الرومانسيين، ومنھم شيللي وكييتس، مقولات 

ما ندركه من خلال الأحلام أقرب إلى الحقيقة مما  حاسمة في أنّ 

ندركه في اليقظة وأنّ الحدود الفاصلة بين الواقع والأحلام لا تكاد 

تبين. في القرن العشرين، وبعد ما تكلمّ فرويد عن اللاوعي والعقل 

)، كثر توظيف الحلم تقنية تفسير الأحلامالباطن وألفّ كتابه (

يقظة تيار الوعي ومن ذلك (سرديةّ، خصوصاً في روايات 

   ) لجيمس جويس.زفينيجان

وفي الكتب السماوية تتردّد أصداء أحلام قصة سيدنا يوسف 

عليه السلام. في القرآن الكريم تبدأ قصة يوسف عليه السلام بحلم 

يرى فيه "أحد عشر كوكبا والشمس والقمر رأيتھم لي ساجدين" 

ير الحلم ويتوقعّ ما يبدو أنّ يعقوب عليه السلام كان يعرف تفس

سوف تصير إليه الأحداث لذلك طلب من ولده ألا يقصّ الحلم على 

لرفيقي  اثنان ،إخوته لكيلا يكيدوا له. في بقيةّ القصّة ثلاثة أحلام

السجن، وقد رأى الأول أنهّ يعصر خمراً، ورأى الثاني أنهّ يحمل 

ع فوق رأسه خبزاً تأكل الطير منه، وحلم للملك، وقد رأى سب

بقرات سمانً تأكلھن سبع عجاف، وقد برع يوسف عليه السلام في 

تفسيرھا جميعا، بل أضاف إلى براعة التفسير اقتراح خطة عملً 
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أشرف عليھا بنفسه. ليس ھذا تفسير سورة يوسف ولا تلخيص 

قصّته، بل إشارة عابرة إلى ما فيھا من أحلام. في بعض 

مة يوسف على الاستطرادات على القصّة، في شروحات ترج

الكريم، ما يشير إلى أنّ زوجة العزيز قد رأت ن آالقرمعاني 

يوسف عليه السلام في مناماتھا قبل أن تراه في الحقيقة. ليس في 

  أو ينفي ذلك على كل حال.   يؤكدالنصّ القرآني ما 

تلك الأحلام كلھّا "رؤى" تحققّت في الواقع، أو كادت تتحقق 

ليه السلام أنهّ يذبح ابنه إسماعيل عليه حين رأى سيدّنا إبراھيم ع

السلام، فرؤيا الأنبياء حقّ، وتفسيرھم رؤى غيرھم من البشر 

حقّ، لأنّّ مصادر معارفھم تتجاوز حدود معارف البشر. وقد 

ا حقاّ أم كانا تساءل بعض الناس عن الإسراء والمعراج ھل حدث

حه أم الله صلى الله عليه وسلم وعرج برو لرسوحلما، ھل سرى 

بجسده، وردّ أمير الشعراء "بھما معاً" في قصيدته (ولد الھدى) 

ولفت الشيخ الشعراوي رحمه الله في خواطره النظّر إلى كلمة 

)، في دلالتھا على الروح والجسد الإسراء"عبده" في أول سورة (

  جميعاً. 
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، رحلة واقعية تشبه في إعجازھا الحلم، فيھا افي السورة، إذً 

يا، فتحت باب جدل طويل وامتحنت إيمان المسلمين رؤية، لا رؤ

بالرسول صلىّ الله عليه وسلم، وامتحنت من بعد ذلك قدرة 

المسلمين الفرقاء من السنةّ والشيعة على الاتفاق حول الرموز، 

وھل من سبيل إلى الاتفّاق حول معاني الرموز ودلالاتھا، 

فسّرون خصوصا "الشجرة الملعونة" في القرآن، فقد ذھب الم

الكبار، ومنھم ابن كثير، إلى أنھّا شجرة "الزقوّم"، لكنّ فقھاء 

ليس في  .ة"الشيعة، ومنھم الباقر، قرّروا أنھّا تشير إلى "بني أميّ 

، ما يثبت ذلكفي أسباب نزول الآيات  ولا المحكم النصّ القرآني

وليس فيه ما يبرّره، لكنّ في الظروف السياسيةّ والصراع الطويل 

 لسنةّ والشيعة ما يبرّر ذلك التأويلبين ا

)

http://www.alialessa.com/vb/showthread.php?t=3

820.(.  

الأحلام علامات تشير، وفيھا رموز تشير، طيور وأشجار  اإذً 

وأباعد  وأقاربوبحار وثعابين ونباتات ووجوه وأشخاص 

وأماكن، وغير ذلك. ھي نصوص ذات دلالات كليّةّ، وللعلامات 
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لات فرديةّ. وقد ظلتّ الأحلام، كما وردت إلى ذلك إشارة فيھا دلا

فيما سبق، مبرّراّ لتوالد النصوص المتضّمنة في السرد الإطار. 

وليس ھناك ما يلزم المؤلف أو السارد باللجوء إلى مفتتحات لتلك 

النصوص المتضمّنة مثل "رأيت فيما يرى النائم" فقد تتسرّب 

د صريحة بينھا وبين الواقع، الأحلام في نسيج النصّ بلا حدو

  خصوصاً في الكتابة الحديثة والحداثيةّ. 

  

  من (ألف ليلة وليلة) –كالأحلام  أوھام

قالت: بلغني أيھا الملك السعيد أنّ الرجل قال: فلما دخلت القاعة 

وجدت واحدة قاعدة على تخت من الخيزران قوائمه من عاج 

ي ونادتني فجئت عندھا وبين يديھا جملة جوار فلما رأتني قامت إل

فأمرتني بالجلوس فجلست إلى جانبھا وأمرت الجواري أن يقدّمن 

الطعام الفاخر من سائر الألوان ما أعرف اسمه ولا أعرف صفته 

في عمري فأكلت منه قدر كفايتي. وبعد رفع الزبادي وغسل 

الأيادي أمرت بإحضار الفواكه فحضرت بين يديھا بالحال 

لت فلما فرغنا من الأكل أمرت بعض الجواري فأمرتني بالأكل فأك

بإحضار سلاحيات الشراب فأحضرن مختلف الألوان ثم أطلقن 
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المباخر من جميع البخور وقامت جارية مثل القمر تسقينا على 

جرى  كلذنغمات الأوتار فسكرت أنا وتلك السيدة الجالسة كلّ 

بعض وأنا أعتقد أنهّ حلم في المنام. ثم بعد ذلك أشارت إلى 

الجواري أن يفرشن لنا في مكان ففرشن في المكان الذي أمرت به 

ثم قامت وأخذت بيدي إلى ذلك المكان المفروش ونمت معھا إلى 

الصباح وكنت كلما ضممتھا إلى صدري أشم منھا رائحة المسك 

والطيب وما أعتقد إلا أنيّ في الجنةّ أو أنيّ أحلم في المنام فلما 

ي فقلت: في المحل الفلاني فأمرت أصبحت سألتني عن مكان

 يءبخروجي وأعطتني منديلاً مطرزاً بالذھب والفضة وعليه ش

مربوط فقالت لي: أدخل الحمام بھذا ففرحت وقلت في نفسي: إن 

كان ما عليه خمسة فلوس فھي غدائي في ھذا اليوم ثم خرجت من 

عندھا كأنيّ خارج من الجنة وجئت إلى المخزن الذي أنا فيه 

ت المنديل فوجدت فيه خمسين مثقالاً من الذھب فدفنتھا ففتح

وقعدت عند الباب بعد أن اشتريت بفلسين خبزاً وإداماً وتغدّيت ثم 

صرت متفكّراً في أمري فبينما أنا كذلك إلى وقت العصر إذا 

بجارية قد أتت وقالت لي: إنّ سيدتي تطلبك فخرجت معھا إلى 

الأرض بين يديھا فأمرتني  باب الدار فاستأذنت لي فدخلت وقبلت

بالجلوس وأمرت بإحضار الطعام والشراب على العادة ثم نمت 
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معھا على جري العادة التي تقدّمت أول ليلة فلما أصبحت ناولتني 

منديلاً ثانياً فيه خمسون مثقالاً من الذھب فأخذتھا وخرجت وجئت 

أدخل إلى المخزن ودفنتھا ومكثت على ھذه الحالة مدة ثمانية أيام 

عندھا في كلّ يوم وقت العصر وأخرج من عندھا في أول النھار. 

فبينما أنا نائم عندھا ليلة ثامن يوم إذا بجارية دخلت وھي تجري 

وقالت لي: قم اطلع إلى ھذه الطبقة فطلعت في تلك الطبقة فوجدتھا 

تشرف على وجه الطريق فبينما أنا جالس إذا بضجة عظيمة 

وكان في الطبقة طاقة تشرف على الباب ودربكة خيل في الزقاق 

ً راكباً كأنه القمر الطالع ليلة تمامه وبين  فنظرت منھا فرأيت شابا

يديه مماليك وجند يمشون في خدمته فتقدم إلى الباب وترجل 

ودخل القاعة فرآھا قاعدة على السرير فقبل الأرض بين يديھا ثم 

حتى صالحھا ونام تقدم وقبل يدھا فلم تكلمه فما برح يتخضّع لھا 

عندھا تلك الليلة. وأدرك شھرزاد الصباح فسكتت عن الكلام 

  المباح.
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  وفي الليلة السادسة والعشرين بعد الثلاثمائة 

لمّا صالحھا زوجھا نام  ةالصبيقالت: بلغني أيھا الملك السعيد أنّ 

عندھا تلك الليلة فلمّا أصبح الصباح أتته الجنود وركب وخرج من 

قلت: نعم قالت: ھو  ؟ھذات عندي وقالت لي: أرأيت الباب فطلع

زوجي وأحكي لك ما جرى لي معه. اتفق أننّي كنت وإياّه يوماً 

قاعدين في الجنينة داخل البيت وإذا ھو قد قام من جنبي وغاب 

عني ساعة طويلة فاستبطأته فقلت في نفسي: لعلهّ يكون في بيت 

خلت المطبخ فرأيت الخلاء فنھضت إلى بيت الخلاء فلم أجده فد

جارية فسألتھا عنه فأرتني إياّه وھو راقد مع جارية من جواري 

المطبخ فعند ذلك حلفت يميناً عظيماً أننّي لا بد أن أزني مع أوسخ 

الناس وأقذرھم ويوم قبض عليك الطواشي كان لي أربعة أيام وأنا 

 أدوّر في البلد على واحد يكون بھذه الصفة فما وجدت أحداً أوسخ

ولا أقذر منك فطلبتك وقد كان ما كان من قضاء الله علينا وقد 

خلصت من اليمين التي حلفتھا ثم قالت: فمتى وقع زوجي على 

الجارية ورقد معھا مرة أخرى أعدتك إلى ما كنت عليه معي 

 ، من موقع الورّاق)ألف ليلة وليلة(
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ما من سبيل إلى حصر كلّ النصّوص العربيةّ التي ترد فيھا 

لام، ولا إلى ذلك في قطر عربيّ واحد في حقبة واحدة، ففي أح

الأغنيات أحلام من عبد الحليم حافظ يغنيّ "باحلم بيك"، إلى 

محمّد منير يغنيّ "لو بطّلنا نحلم نموت" إلى على الحجار يغنيّ 

"لو مش ھتحلم معايا"، إلى مجموعة مطربين عرب تجمّعوا في 

ي"، وفي الأفلام أحلام، في لحظات فارقة يغنوّن "الحلم العرب

ظرف ) فتاة تحلم بفارسھا قبل أن تراه، و (مذكّرات مراھقة(

) مواطن اللعب مع الكبارأوله حلم وآخره حلم، وفي ( طارئ)

بسيط يملك قدرة خارقة على التنبؤ من خلال أحلامه بالأحداث 

في تنويمة  أحلاموفي الشعر، كم في الشعر من  وقوعھا.قبل 

محمّد مھدي  الجواھري بالجياع أن يناموا ليذوقوا  الجياع يھتف

  ما لذّ وطاب في أحلامھم ومناماتھم:

 لھة الطعـــامِ آنامي جياع الشعب نامي***حرستك 

 نامي فإن لم تشبـــعي***من يقظة فمن المنــامِ 

 نامي علي زبد الوعـود***يداف في عسل الكـــلامِ 

 ـظـــلامِ نامي تـزرك عرائـس الأحــلام في جنـح ال

 تنتوري قرص الرغيف كـــــدورة البدر التمــامِ 
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 وتري زرائبك الفســـــــاح مبلطات بالرخــامِ 

، كم في القصّ من أحلام، وھل الأحلام إلا نصوص وفي القصّ 

ً غامضة أحيانا؟ً وھل القصّ إلّا تشييد  سرديةّ مكتنزة شفيفة حينا

ً وتنتھك عوالم موازية لعالم الواقع تعكسه حيناً وتع يد بناءه حينا

حينا؟ً في ألف ليلة وليلة أحلام ورؤى، وفي السيرة الھلاليةّ حلم 

مقتل "الزناتي خليفة" على يد "دياب"، وفي غيرھما من نصوص 

سرديةّ كبرى أحلام تؤدي دورھا في دفع الحدث وفي التنبؤ 

) لبھاء طاھر بالأمس حلمت بكبالمستقبل ومحاولة فھمه. وفي (

من بحر السرد العربي  رةطق) لجمال الغيطاني. الكرىخلسات و(

  الكبير. 

  

  رؤيا زبيدة أيام حملت بالأمين وعند مولده وبعده

أنّ زُبيَْدَةَ رأت في المنام ليلة عَلقِتَْ بمحمد كأنّ ...  وذكر جماعة 

ثلاث نسوة دخلن عليھا وھي بمجلس، قعدت اثنتان عن يمينھا 

ن، فجعلت يدھا على بطن أم وواحدة عن يسارھا، فدنت إحداھ

جعفر، ثم قالت: ملك فخم عظيم، ثقيل الحمل، نكد الأمر، ثم فعلت 

الثانية كما فعلت الأولى، وقالت: ملك ناقص الجدّ، مفلول الحدّ، 
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ممذوق الودّ، تجور أحكامه، وتخونه أيامه، ثم فعلت الثالثة كما 

الخلاف، ر يلاف، كثيالإثانية، وقالت: ملك قصاف، عظيم فعلت ال

ستيقظت وأنا فزَِعَة، فلما كان في الليلة اقليل الأنصاف، قالت: ف

التي وضعت فيھا محمداً دخلن عَليًَ وأنا نائمة كما كُنَ دخلن. 

فقعدن عند رأسي، ونظرن في وجھي، ثم قالت إحداھن: شجرة 

نضرة، وريحانة حسنة، وروضة زاھرة، ثم قالت الثانية: عين 

فناؤھا عجل ذھابھا وقالت الثالثة:عدو  غدقة قليل لبثھا سريع

سريع إلى غشه، مُزَال عن عرشه، لنفسه، ضعيف في بطشه، 

ستيقظت من نومي وأنا فزَِعَة بذلك، وأخبرت بذلك بعض اف

قھَاَرِمتي، فقالت: بعض ما يطرق النائم، وعبث من عبث التوابع، 

ھنّ فلما تمّ فصاله أخذت مرقدي ليلة ومحمد أمامي في مھلى، إذ ب

قد وقفن على رأسي وأقبلن على ولدي محمّد، فقالت أحداھنّ: ملك 

جباّر، مِتْلاف مھذار، بعيد الآثار، سريع العثار، ثم قالت الثانية: 

ناطق مخصوم، ومحارب مھزوم، وراغب محروم، وشقي 

مھموم، وقالت الثالثة: احفروا قبره، ثم شقوا لحده، قدّموا أكفانه، 

موته خير من حياته. قالت: فاستيقظت وأنا وأعدّوا جھازه، فإنّ 

والمنجمين، فكلّ  الأحلاممضطربة وَجِلةَ، وسألت مفسّري 

ك، ثم يخبرني بسعادته وحياته وطول عمره، وقلبي يأبى ذل
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لاحترازُ واقعَ اشفاق والحذر والإزجرت نفسي وقلت: وھل يدفع 

مروج القدر، أو يقدر أحد أن يدفع عن أحبابه الأجل. (المسعودي: 

  )522، من موقع الورّاق، ص الذھب

  

من النصوص السرديةّ العربيةّ ما يتماس فيھا الواقعي 

بالمتخيلّ، والعجائبي بالكنائي. وما أكثر ھذه النصّوص! من ذلك 

) لإسماعيل فھد إسماعيل. يتحدد الكائن الظلّ ما نجد في رواية (

حدة متداخلة فاتحة الرواية ببيت "لا يعدو كونه غرفة وافي  المكان

الجدران". أما الزمان فھو غير محدّد لكنة مشروط لا نعرف عنه 

إلا أنهّ فترة سابقة على تاريخ الانتھاء من رسالة جامعية. السارد 

ليس  وبالتالي يمحوروھو سارد مشارك  -النصفي  أو المتكلم

طالب دراسات عليا ذو دخل "مشروط" يقطن  -خارجاً عن السرد 

 ً ً طلابياّ منطقة سكنية في  ، تحيط به الكتب والدورياتسكنا

مزدحمة لا يجد إلا الساعات المتأخرة من الليل لمتابعة العمل على 

حياة أشھر في  إنھاء رسالته الجامعية عن "بواعث العجب

بعد ھذه الفاتحة تداخل طبقات  وايةالراللصوص العرب". في 

  سرديةّ ثلاث ھي:
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 إلخ. …ساتذته ورسالته وكتبهزميله وأ -السارد وعالمه المعاصر  

 دѧن حمѧذي  ،يلص بغداد الظريف الشريف حمدون بѧداً الѧان واحѧك

 يالقѧѧѧرن الرابѧѧѧع الھجѧѧѧرفѧѧѧي  مѧѧѧن رؤسѧѧѧاء اللصѧѧѧوص المشѧѧѧھورين

  )  61، ص 1981(النجار، 

  .ًالسارد مع لص بغداد الشريف: واقع معاصر يقابل واقعاً تاريخيا 

 

  طبقات السرد في (الكائن الظل)
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السارد باللصّ الشريف؟ ربمّا كان اللقاء من قبيل  يكيف يلتق

 –، أو مجرّد مكون فانتاستيكى يأحلام اليقظة أو ومضات اللاوع

مبرر، فالسارد مشغول  يالسرد. المھمّ أنهّ لقاء منطقفي  -فنتازى 

، تحيط به يبرسالته عن اللصوص العرب حتى الوسواس القھر

غرفته إلا للأوراق  بيته/في  مكان ولاالمراجع ذات الصلة، 

والكتب وموضع نومه ومذاكرته لا يربطه بالعلم إلا خط تليفون لا 

  مكالمة زميل دراسته، ومذياع صغير. في  يستخدمه إلا

من خلال ھذا التداخل بين طبقات السّرد يكون إسقاط الماضي 

على الحاضر وكذلك إعادة قراءة الماضي في ضوء الحاضر، من 

ه من جديد وإعادة فكّ شفرات رموزه خلال ضخّ الدّماء في

) تراھن على بعض الكائن الظلوشخوصه وأحداثه. إنّ (

خصوصياّت الرواية العربيةّ التي تتصل باستحضار التاريخ ليس 

لمجرّد إسقاطه على الحاضر، بل لطرح إشكاليات العلاقة بين 

، بين التاريخ والواقع، بين يواللاوع يالحقيقة والخيال، بين الوع

ً لتثير من خلاله ا ً مقصياّ لتاريخ والتأريخ. تقتحم عالماً ھامشياّ

الشكوك حول مصداقية المتن وتجاوزات الصفوة، وفي غير 
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موضع منھا لا تنشغل بالواقع قدر انشغالھا بالنص وبتمثيل الواقع 

 يتزال بين الحين والحين "تتحرّش" بالواقع العرب لامع أنھّا  -

حاً. من اليسير أن نتوقفّ عند دلالة المعاصر تصريحاً أو تلمي

استحضار لص بغداد الشريف ودلالة تكرار الحديث عن 

أخلاقيات اللصوص واحترامھم حقوق الجار وأن نسقط ھذا على 

المعاصر، فيما يتصل بالكويت وبغداد تحديداً.  يالواقع العرب

في  مقاربة مشروعة وتفسير محتمل، لكن ليس ھذا ھو كل ما

  أنهّ ليس تفسيراً نھائياً.  الرواية كما

ولا  يلا تبشѧّر بنجѧاة ابѧن حمѧدالتѧي  تنتھي الرواية  بكلمة "أنام"

بزواجѧѧѧه مѧѧѧن "فتنѧѧѧة" ولا بانتھѧѧѧاء السѧѧѧارد الباحѧѧѧث مѧѧѧن رسѧѧѧالته 

الجامعيѧѧة، ولا بتوصѧѧّله إلѧѧى إجابѧѧات نھائيѧѧّة عѧѧن معظѧѧم تسѧѧاؤلاته. 

حقيقѧة، لحظة بين اليقظѧة والنѧوم، بѧين الخيѧال والفي  تنتھى الرواية

وبعدما انتحرت  يبين الحلم و"العلم"، بعدما تم "توسيط" ابن حمد

حبيبته. تصل الرواية إلى نقطѧة نھايѧة معقولѧة، لكنھѧّا أبѧداً لا تصѧل 

ً  يإلى نقطة انغلاق. قتُل ابѧن حمѧد الخيѧال بعѧدما يربѧو فѧي  توسѧيطا

، فقѧد يالحقيقѧة، لكѧنّ قصѧّته لا تنتھѧفѧي  على عشرة قرون من قتلѧه

ماً أثيرياً يزور السارد أو يزور غيره، وقѧد يѧدخل السѧارد يعود جس
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تجربѧѧة جديѧѧدة مماثلѧѧة أو مختلفѧѧة. ولعѧѧلّ عѧѧدم وجѧѧود فѧѧي  إثѧѧر نومѧѧه

نھاية الرواية رسالة تحسب لمؤلفھا، لأنّ المعرفѧة في  نقطة انغلاق

مجموعة من الحقائق المطلقѧة الجامѧدة الثابتѧة، في  الحقيقة لا تتمثلّ

بѧين الواقѧع  يالخيط الرفيѧع غيѧر المرئѧفي  ،التساؤل والشكّ في  بل

التسѧليم بمѧا يقبѧل الانتھѧاك، فѧي  انتھѧاك المسѧلمّات، لافي  والخيال،

  وكلّ بداية نھاية وكلّ نھاية بداية. 

  "بالأمس حلمتُ بك"

"قالتْ دونَ أن تنظرَ في وجھي: بالأمسِ حلمتُ بك. وقالتْ تعالَ 

تُ. قالت وھي تسدّد لنذھب إلى غرفتي. قلت أنا آسف، ثم ضحِكْ 

إلىَّ نظرة ثابتة: لماذا أنت آسف، ولماذا تضحك؟ ما الذي يمكن أن 

؟ يأقوله عندما تخبرينني بھذه اللھجة الحزينة أنكّ بالأمس حلمت ب

ھزّت رأسھا وقالت: أول أمس أيضا حلمتُ بك. حلمت صقراً 

بغضب، وھو ينقر  يَّ إلكبيراً يضرب نافذتي بجناحيه ويتطلعّ 

اج محاولاً أن ينفذ منه، ثم جئت أنت فاحتضنك الصقر الزج

بالأمس بجناحيه. صحوت من النوم وكنت أبكي (بھاء طاھر: 

  )32-31، ص ص حلمتُ بك
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ص 
ّ
  طبقات الن

  لفوزية رشيد )القلق السرّي(في 
  

للروائيѧѧّة البحرينيѧѧّة  ،2000)، القلѧѧق السѧѧري(روايѧѧة لا تنتظѧѧر 

رميز، وھكذا حال كلّ نصّ محكم، طويلاً حتىّ تبدأ الت فوزيةّ رشيد

لوحѧѧة للفنѧѧان نجѧѧاح طѧѧاھر.  فعلѧѧى عتبتھѧѧا الأولѧѧى، علѧѧى غلافھѧѧا،

فѧائر، حبѧيس لا يتصѧّل  جسѧد أنثѧويّ العلامة المحورية فѧي اللوحѧة 

تتخللھا أسياخ منتظمة متوازيѧة عموديѧّة.  نافذةبالعالم إلّا من خلال 

اليѧد اليسѧرى لأنّ ترتفع اليد اليمنى لتقبض على النافذة بينما تختفي 

الأنثѧѧى تتجѧѧه إلѧѧى النافѧѧذة لا إلينѧѧا، وأغلѧѧب الظѧѧنّ أنّ يѧѧدھا اليسѧѧرى 

 سѧѧتبينتسѧѧتقر علѧѧى صѧѧدرھا. وإلѧѧى يسѧѧار الأنثѧѧى سѧѧجادة مزخرفѧѧة ن

ً  طائرين حبيسينعليھا  لأنھّما مجرّد رسمين تطأھما الأقѧدام  ،أيضا

 قميص نومھا فيما يترتدالتي  انعتاقھما. أدارت الأنثىفي  ولا أمل

ُ يبدو ظھرھا المثير للقارئ، فأصبحت  للنظر والاشѧتھاء،  موضوعا

ً لا  لھѧѧا ملامحھѧѧا الخاصѧѧة المميѧѧزة. ثѧѧم تتѧѧداخل عتبѧѧات الѧѧنص  ذاتѧѧا

نصѧѧѧاً  -"القلѧѧѧق السѧѧѧري"  –عنѧѧѧوان الروايѧѧѧة فѧѧѧي  وتتѧѧѧوازى فنجѧѧѧد

 ً حالѧѧة ترقѧѧّب وانتظѧѧار وتѧѧوترّ فѧѧي  للوحѧѧة غلافھѧѧا، فѧѧالأنثى موازيѧѧا
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من ظھرھا، فكيѧف لѧه أن يѧدرك حقيقتھѧا. وتطلعّ لا يراھا العالم إلا 

كѧل ھѧذا فѧي  ولا ترى ھي العѧالم إلا مѧن خѧلال نافѧذة وحيѧدة. ألѧيس

ا لمѧاذا ھѧو قلѧق "سѧريّ"، فلأنѧّه قلѧق  دليلٌ على القلق ومبررٌ له؟ أمَّ

أحѧد.  –بل ربمّا لا يتعاطف معه  –روحيّ داخليّ، لا يدرك حقيقته 

 -بضѧم السѧين  -لقѧاً سѧُرياً وليس ھناك ما يمنع أن يكون ھذا القلѧق ق

 على معنى أنهّ يولد مع الأنثى ولا يكاد يفارقھا.

وعلѧѧى الغѧѧلاف الѧѧداخلي نجѧѧد عنوانѧѧاً فرعيѧѧّاً للروايѧѧة ھѧѧو "مѧѧن 

عѧѧѧذابات شѧѧѧھرزاد" يتصѧѧѧّل اتصѧѧѧّالاً دلاليѧѧѧّاً وموضѧѧѧوعياًّ بالروايѧѧѧة 

ولوحѧѧة غلافھѧѧا وعنوانھѧѧا الأصѧѧلي، فمѧѧا القلѧѧق إلا نѧѧوع مѧѧن العѧѧذاب 

القلقѧة إلا واحѧدة مѧن ضѧحايا شѧھوة "شѧھريار" وجنونѧه وما الأنثى 

وھيمنته. أمّا اسم "شھرزاد" فيضѧع القѧارئ إزاء عѧالم مѧن الحكايѧا 

فѧي  والأساطير والتاريخ، ويرتبط بالنصّ اللاحق لأنّ الأنثى القلقѧة

محاولѧѧة للتمѧѧرّد فѧѧي  الروايѧѧة تѧѧُدعى "شѧѧھرزاد"، تتواصѧѧل عѧѧذاباتھا

ر التي ارتضتھا الثقافة الذكوريѧّة على الاسم وعلى مجموعة الأدوا

القھѧѧر حقيقѧѧة لا وھمѧѧاً.  مѧѧا داملصѧѧاحبة الاسѧѧم. محاولѧѧة مشѧѧروعة 

موضѧѧع فѧѧي  كمѧѧا تخبرنѧѧا الروايѧѧة –وھѧѧى ليسѧѧت محاولѧѧة أخيѧѧرة 
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فلا ينبغي أن نتوقعّ منھا مقولات نھائية ولا اسѧتنفاداً لكѧلّ  -الإھداء 

  ).5نحاول" (ص ذلك أننا في  ما يمكن أن نتخيلّ أو نتوقعّ. "يكفى

ثѧѧم يطالعنѧѧا عنѧѧوان كبيѧѧر ھѧѧو "فراشѧѧات القلѧѧق السѧѧري"، يتبعѧѧه 

مفتѧѧѧتح يؤكѧѧѧّد شѧѧѧعور السѧѧѧاردة بالوحѧѧѧدة والعزلѧѧѧة إلا مѧѧѧن صѧѧѧحبة 

"المرايا" و"القلق". الفراشات كائنات جميلة مبھجѧة لكنھѧّا ضѧعيفة 

لا تكѧѧاد تقتѧѧرب مѧѧن النѧѧور حتѧѧى تحتѧѧرق ويبѧѧدو أنّ الروايѧѧة ليسѧѧت 

بѧѧѧل بعѧѧѧدّة فراشѧѧѧات يجمعھѧѧѧا مѧѧѧا يجمѧѧѧع  مشѧѧѧغولة بفراشѧѧѧة واحѧѧѧدة

الفراشات من جمال وضعف وما يجمع الإناث من قلق. ليس ھنѧاك 

مѧѧا يبѧѧرّر اليقѧѧين حتѧѧى ھѧѧذه اللحظѧѧة ولѧѧيس ھنѧѧاك مѧѧا يبѧѧرّر تصѧѧنيف 

فئة "المقاومة الروائيةّ النسائيةّ للقھѧر الѧذكورى". ربمѧّا في  الرواية

ار عن قتلھا بѧل الرواية بمجرّد إلھاء شھريفي  لا تكتفي "شھرزاد"

ѧѧى مسѧѧك إلѧѧاوز ذلѧѧامتتجѧѧي  اءلة الأوھѧѧاالتѧѧا ومѧѧت بھѧѧت  أحاطѧѧزال

تشѧوّھھا أو تؤلھّھѧѧا التѧѧي  والمرايѧا ،سѧجنتھا ومازالѧѧتالتѧѧي  والأطѧر

  كلّ الأحوال.في  ولا تعكس حقيقتھا
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  الحكاية

ѧالقلق  يھذه رواية تستعصي على التلخيص. ھѧكونة بѧة مسѧرواي

شѧѧامل، إنسѧѧاني أخѧѧّاذ.  يّ لѧѧق وجѧѧودتخѧѧرج منѧѧه فترتѧѧدّ إليѧѧه. قلقھѧѧا ق

 مجرد معالجѧة أخѧرىسوف نظلم الرواية ظلماً فادحاً إذا اعتبرناھا 

لمسѧѧألة المѧѧرأة وھѧѧى تعѧѧانى وضѧѧعاً اجتماعيѧѧّاً وتاريخيѧѧّاً وإنسѧѧانياًّ 

وثقافياًّ يتسّم بالقھر والتسلطّ الذكوري عليھا مما يشѧعرھا بالضѧعف 

ذه النقطѧة. إنّ "شѧھرزاد" مع أنھا تنطلق من ھ -والدونيةّ والتھميش

فѧѧѧي  تفѧѧѧتح سѧѧѧرداب الحكايѧѧѧات وتضѧѧѧخ الѧѧѧدماء ي)القلѧѧѧق السѧѧѧر(

شѧѧكلت جѧѧزءاً كبيѧѧراً مѧѧن الѧѧوعي الإنسѧѧاني التѧѧي  الأسѧѧاطير المنسѧѧية

فيمѧѧا يتصѧѧل بوضѧѧعيةّ المѧѧرأة وعلاقتھѧѧا بالرجѧѧل وبالعѧѧالم؛ تضѧѧيء 

دھѧѧѧاليز التѧѧѧاريخ والخرافѧѧѧة والمѧѧѧوروث واللاوعѧѧѧى فѧѧѧي  شѧѧѧموعھا

"يسѧѧѧربل النسѧѧѧاء". لا الѧѧѧذي  تختѧѧѧرق الضѧѧѧبابوالحلѧѧѧم؛ تحѧѧѧاول أن 

تصل إلى بر أمان تقليدىّ أو نھاية سعيدة "كلاسيكيةّ" لكنھّا لا تفقѧد 

شѧѧيئاً مѧѧن صѧѧلابتھا بѧѧل تصѧѧھرھا نѧѧار التجربѧѧة والرحلѧѧة ومعѧѧارج 

  الروح فتولد بعد كل إخفاق من جديد من رماد كرماد العنقاء.

 ات الأولѧѧѧىتلѧѧѧك الحكايѧѧѧتنقسѧѧѧم الروايѧѧѧة إلѧѧѧى قسѧѧѧمين أساسѧѧѧيين: 

القسѧѧم الأول أحѧѧد عشѧѧر مشѧѧھداً سѧѧردياً مركبѧѧاً يتخللّھѧѧا فѧѧي  .الفѧѧرارو
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اقتبѧѧاس مѧѧن موسѧѧخوس: "معلѧѧم الطرقѧѧات الغريبѧѧة ھѧѧو الحѧѧب..." 

ثѧم  الشѧيخ مسѧعود وصѧفيةثم  عائشة وآمنةثم  عائشةيتبعھا جزء 

ثѧم  مѧن أرشѧيف الحالѧةثѧم  غبش المخاضيتبعه  شھرزاد وعائشة

 بعد مفتتح عن "تفاحة الغواية" -لقسم الثاني . يبدأ االنھايات الأولى

بمسѧѧخ  -تمسѧѧك بھѧѧا "شѧѧھرزاد" وتشѧѧحذ جسѧѧدھا كلѧѧّه للفѧѧرار التѧѧي 

يضم الذي  خط الاستواءيضم خمسة مشاھد سردية ثم الذي  الآلھة

باقتباسѧين مѧن سѧفر سѧومر  خѧط الجليѧدعشرة مشاھد. يبدأ بعد ذلك 

م إلѧѧى سѧѧبعة تنقسѧѧالتѧѧي  المسѧѧحورة الѧѧدائرةوأسѧѧطورة يونانيѧѧة ثѧѧم 

يسѧѧѧربل الѧѧѧذي  مشѧѧѧاھد تتخللھѧѧѧا مقولѧѧѧة عѧѧѧن اليوتوبيѧѧѧا و"الضѧѧѧباب

بمقولѧة "المھѧم أن لا نتحѧول إلѧى لعبѧة  خѧط المتوسѧطالنساء". يبѧدأ 

أنفسѧѧѧنا!" يليھѧѧѧا اثنѧѧѧا عشѧѧѧر مشѧѧѧھداً. ثѧѧѧم يتشѧѧѧابك الجليѧѧѧد والمتوسѧѧѧط 

يستھل بالفاتحة النصية التاليѧة: الذي  تشابك الخطوطفي  والاستواء

ن لذبذبة الصوت معنѧى قѧررت أن: أتحѧدث، أنفعѧل "حين أدركت أ

ھذا المكѧان سѧوى ذلѧك" وتتلوھѧا خمسѧة في  يوأصرخ، فلم يبق لد

يضѧم خمسѧة الذي  الليل البھيممشاھد سردية. تنتھي الرواية بجزء 

  سيوران. توقيعاتمشاھد أخرى ويبدأ باقتباس من 
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ѧѧى يفѧѧات الأولѧѧك الحكايѧѧات تلѧѧبكة العلاقѧѧيس لشѧѧي  تأسѧѧالتѧѧيتنتم 

) يتفѧѧѧتح 12"مجѧѧѧرد امѧѧѧرأة ونافѧѧѧذة" (ص  يليھѧѧѧا "شѧѧѧھرزاد". ھѧѧѧإ

ѧѧك: "فѧѧك مُربѧѧع مرتبѧѧى واقѧѧا علѧѧمعين  يوعيھѧѧكون تسѧѧذا السѧѧل ھѧѧمث

الھسيس المعتѧاد لبѧوح خѧاص يتسѧرّب مѧن فѧم الشѧيخ مسѧعود ومنѧه 

إلѧѧى جسѧѧد امѧѧرأة تتمѧѧدّد قربѧѧه، وقѧѧد قيѧѧل، أو ھكѧѧذا وجѧѧدت، أنھمѧѧا 

خ "مسѧѧعود" قلѧѧة الشѧѧيفѧѧي  ). يلفتنѧѧا12بالنسѧѧبة لѧѧك أب وأم" (ص 

"تقترب من العشرين ولم يتقدّم إليھѧا أحѧد" لأنѧه التي  اكتراثه بابنته

) وتبريره ذلѧك لا 13يداريھا "كالخبيئة، كصندوق الأسرار" (ص 

يردّ الأمر إلى مجرد التقاليد بѧل إلѧى "نѧواميس" كونيѧّة ملزمѧة. ھѧا 

العلѧѧن فѧѧي  نحѧѧن أولاء مѧѧع نمѧѧوذج للانفصѧѧام بѧѧين القھѧѧر والجديѧѧّة

السѧѧر (مѧѧا أشѧѧبه "مسѧѧعود" بالسѧѧيد "أحمѧѧد فѧѧي  لعربѧѧدة والانفѧѧلاتوا

عبد الجواد" فѧي ثلاثيѧّة نجيѧب محفѧوظ!)، وعلѧى "عائشѧة" زوجѧة 

الحѧѧالين. ثѧѧم فѧѧي  " أن تѧѧتحملاالشѧѧيخ المراھѧѧق  وابنتھمѧѧا "شѧѧھرزاد

فѧѧي  الشѧѧيخ "مبѧѧروك" جѧѧد "شѧѧھرزاد" لأمھѧѧا، ذلѧѧك "المتѧѧرنح نلتقѧѧي

الأذان المتواشѧѧج مѧѧع  يطѧѧرب دائمѧѧا لصѧѧوت يبقايѧѧا عظامѧѧه والѧѧذ

يقѧѧѧبض علѧѧѧى الѧѧѧزمن  يرائحѧѧѧة البحѧѧѧر ... يجلѧѧѧس كسѧѧѧاحر أسѧѧѧطور

اقتѧرح تسѧمية حفيدتѧه  يھѧو الѧذ ). الجѧدّ 15-14والبشر" (ص ص 

"شѧѧھرزاد" فالتصѧѧقت بحكاياتѧѧه وعوالمѧѧه الغريبѧѧة والمدھشѧѧة وفѧѧتح 
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أمامھѧѧا كنѧѧز الحكايѧѧات والأسѧѧاطير والخرافѧѧات فѧѧزال الحѧѧد الفاصѧѧل 

ѧدت مѧع الكائنѧات بين الحلم والواقѧع وت ماھѧت عنѧدھا الأزمنѧة وتوحَّ

) وتѧѧأمن 18وأصѧѧبحت تسѧѧتأنس "النبѧѧع والشѧѧجر والسѧѧكون" (ص 

  الليل. 

فѧي  سيكون ھذا الكنز وھذه المؤھِّلات عѧدةَ "شѧھرزاد" وعتادَھѧا

بحثھѧѧا المضѧѧني عѧѧن ذاتھѧѧا فѧѧي  عѧѧوالم غريبѧѧةفѧѧي  ارتحالاتھѧѧا القلقѧѧة

ѧيط بھѧوض ومعنى وجودھا وفى محاولتھا ترويض ما يحѧن غمѧا م

ودحض ما يسربلھا من أوھام. كان عليھا من البداية إلى النھاية أن 

تتمرّد على القوالب والأطѧر والقسѧمة الجѧائرة للحظѧوظ والمقامѧات 

المحفوظة واستئثار أبيھا بالخصوصيةّ والحريةّ دونھا ودون أمّھѧا: 

ѧѧاه التѧѧه خبايѧѧل ولѧѧو رجѧѧا لأ ي"ھѧѧف عنھѧѧد الكشѧѧاذا  يّ لا يريѧѧان. مѧѧك

م من أمري؟ ألست أقوم علѧى شѧئون البيѧت كأكمѧل مѧا يكѧون" كيھمّ 

كل مكѧان" إلا في  ). الشيخ الشبق تقوده شھوته، "سيد ھو19(ص 

التѧѧي  صѧѧفية معشѧѧوقتهفѧѧي  مѧѧع عائشѧѧة زوجتѧѧه الأولѧѧى، يجѧѧد ضѧѧالته

تتمѧѧرّد علѧѧى دور الجاريѧѧة لتصѧѧبح زوجتѧѧه الثانيѧѧة. "كѧѧان أول مѧѧن 

عѧѧة لعطايѧѧاه". أمѧѧا ھѧѧو يجعلھѧѧا عاشѧѧقة رائ يطأھѧѧا"، "شѧѧبابھا الغѧѧضّ 

فتبريѧѧره جѧѧاھز: "ألѧѧم تخلѧѧق النسѧѧاء لمتعѧѧة الرجѧѧل وخلѧѧق الرجѧѧل 
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جيبѧه علѧيھن ... لѧيس عليѧه سѧوى أن يسѧتجيب فѧي  ليصرف كل ما

  ).22للنواميس" (ص 

فى ھذه البيئة كبرت "شѧھرزاد" بѧين شѧجارات وانتھѧاك وسѧباب 

ѧق مѧة: "لا تطيѧّا وشتائم و"تبوّل لا إرادي" وبحث مبكّر عن الحري

ھو مقفѧل وموصѧود" وقѧدرة خاصѧة علѧى الكѧلام تقѧاوم بھѧا  "أسѧر 

الماء" و"الغول الضبابي" وحاو آخر، صياّد آخѧر يطѧارد أحلامھѧا 

) ونبѧѧوءة دالѧѧّة: "ولѧѧدت غريبѧѧة 24"يحѧѧاول أن يشѧѧدّھا للقѧѧاع" (ص 

) 26وستموت غريبة ولكن بين مولدھا ومماتھا ھѧواء كثيѧر" (ص 

لصѧѧѧياّد والطريѧѧѧدة وسѧѧѧحر وتѧѧѧأمّلات عѧѧѧن التنѧѧѧاقض والصѧѧѧراع وا

"وقѧѧار مѧѧدروس بعѧѧد ارتشѧѧاف فѧѧي  يعѧѧودالѧѧذي  الكلمѧѧات والرجѧѧل

). لماذا يؤدّى التناقض بѧين الѧذكر والأنثѧى إلѧى 28الفوضى" (ص 

"ھѧѧل الوجѧѧود يحمѧѧل معنѧѧى لكѧѧم ومعنѧѧى آخѧѧر لنѧѧا، التمѧѧايز والقھѧѧر؟ 

قيمة كѧل منѧا؟" في  وھل ھذا التضاد الطبيعى يستبيح تضاداً مفتعلاً 

  ).29(ص 

لأنّ  ،لعبѧѧة يتسѧѧلىّ بھѧѧا الرجѧѧل وتحتѧѧرق بھѧѧا المѧѧرأة ويظѧѧلّ الحѧѧبّ 

الرجل يستطيع أن ينسѧى حبѧاً قѧديماً ممѧلاً بحѧبّ جديѧد وكلمѧا تنفѧتح 

عين الأنثى تحاول أن ترى النور تمتلѧىء "بѧالردع والظѧلام" (ص 
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30 ً  بيئѧة قرويѧѧّة رھѧن الرتابѧة والمحدوديѧّة كالقريѧѧةفѧي  ) خصوصѧا

العرّافѧѧة  –" تشѧѧترك فيھѧѧا المѧѧرأة نفسѧѧھا نشѧѧأت فيھѧѧا "شѧѧھرزادالتѧѧي 

التѧي  ترسѧيخ الأوھѧامفѧي  -وفتيات القرية والأم والعجوز، لا فѧرق 

نسجھا الرجل عنھا وتصبح كѧلّ محاولѧة لإدراك الحريѧّة والتسѧاؤل 

نوعѧѧѧا مѧѧѧن التمѧѧѧرّد، ويѧѧѧردد "الشѧѧѧيخ مسѧѧѧعود" مقولاتѧѧѧه السѧѧѧلطوية 

)، "مѧѧن 36المنحѧѧازة: "النسѧѧاء سѧѧلالة الأبالسѧѧة والشѧѧياطين" (ص 

)، "النسѧѧاء كالفاكھѧѧة" 37يملѧѧك قلѧѧب امѧѧرأة يملѧѧك أغلالھѧѧا" (ص 

)، ويظѧѧѧلّ يتѧѧѧرنحّ بѧѧѧين متѧѧѧاعين "لصѧѧѧفية سѧѧѧطوة مختلفѧѧѧة 38(ص 

المذاق ولعائشة سطوة أخرى تشبه الحبال المفتولة تجѧرّه بھѧا حتѧى 

). لѧم لا وھѧو الѧذكر وذاكѧرة العѧالم 38آخر الدنيا" (ص في  لو كان

خرافات عتيقة؟ مѧع كѧل ذلѧك وربمѧا لكѧلّ "موبوءة" بطقوس فجّة و

فѧي  يلاحقھѧاالѧذي  ذلك لن تستسلم الطريدة للصѧياد، للوجѧه الأسѧمر

) ولا 39أحلامھѧѧا: "أراد أن يرتحѧѧل بھѧѧا إلѧѧى أدغѧѧال قيعانѧѧه" (ص 

لقصّة حبٍّ عابرة محكومة بالفشل لأنَّ "شھرزاد" تѧرفض السѧقوط 

  المبكر.

ب طفلѧة وعلѧى تفيق "شھرزاد" من حلمھا علѧى محاولѧة اغتصѧا

"أخيلѧѧة وخرافѧѧات فѧѧإذا بھѧѧا  -حصѧѧار قѧѧد أحُكѧѧِم مѧѧن القھѧѧر والأوھѧѧام 
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) 44واقع منظور يتحقق.. المرأة الشيطان .. المѧرأة الأفعѧى" (ص 

تزوّجѧت "بئѧر خمѧر التѧي  والنساء جميعھن "ثكالى"، مѧن عائشѧة -

تنقلѧѧت مѧѧن مѧѧدمن إلѧѧى مقѧѧامر إلѧѧى التѧѧي  وزيѧѧر نسѧѧاء" وأختھѧѧا آمنѧѧة

ھما تعانيان ألѧم "الحѧبّ غيѧر المعتѧرف بѧه وذلѧك لوطيّ سكير وكلا

 ) إلѧى صѧفية49مواجھة عدم التحقѧق" (ص في  الكبرياء المطعون

) يشѧѧعر 58يسѧѧوقھا "مسѧѧعود" "كالذبيحѧѧة إلѧѧى الفѧѧراش" (ص التѧѧي 

) 60بالجوع فتباغته بسؤال فѧاجر "إلѧى أي جѧزء يѧا رجѧل؟" (ص 

ѧѧѧابر يرضѧѧѧد عѧѧѧة "جسѧѧѧّة المحظيѧѧѧى الجاريѧѧѧرفض أن تبقѧѧѧا تѧѧѧى لكنھ

"ھي للولد وأنت المتعѧة  -)، تحقق للشيخ المتعة 61نزواتك" (ص 

). ھيھѧѧѧات أن يسѧѧѧتوعب "الفѧѧѧاجر" 61واللѧѧѧذة يѧѧѧا معشѧѧѧوقتي" (ص 

ى عنѧدما قبѧَِل أن ). حت64ѧّة" (ص "الوقور" "أبعد مما تحѧت السѧرّ 

"صѧѧѧفية" علѧѧى عائشѧѧѧة لѧѧѧم يكѧѧن مشѧѧѧغولاً إلا باختبѧѧѧار  مѧѧѧن يتѧѧزوّج

الشѧيخ". "أنانيѧة ممجوجѧة  "وصفة" جديدة لمجѧرد أن تحѧل "بركѧة

وسѧѧطوة". مѧѧن المѧѧدھش أن تنضѧѧم "عائشѧѧة" نفسѧѧھا رغѧѧم ذلѧѧك إلѧѧى 

ترسيخ الھيمنѧة الذكوريѧّة وفѧى في  ة وفتيات القرية والعجوزفالعرّا

محاولتھا قمع "شھرزاد" نيابة عن أبيھا: "تقفان بعيدا عѧن الѧدائرة. 

ولا  يطوّقھما الحصار والدائرة تومئ ولا تقترب. ھكذا تبقѧى تѧومئ

تقترب. لماذا أخذت صوت الشيخ مسعود وتلبسѧته ...، حفظѧت كѧلَّ 
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تعاليمه وإرثه الفج من النواميس لتراقبھا بѧه. كيѧف اسѧتحالت معھѧا 

  ).70من ضحيةّ إلى جلّاد؟" (ص 

تتواصѧѧѧل التѧѧѧأملات عѧѧѧن العقѧѧѧل والعاطفѧѧѧة ولا ينѧѧѧدھش القѧѧѧارئ 

يصѧѧبح بѧѧدون عاطفѧѧة الѧѧذي  لتعقيѧѧب الشѧѧيخ "مبѧѧروك" عѧѧن العѧѧالم

لمرأة "خراباً .. جفافاً وآلية تتحرّك لتدفع مجѧرد آلات أخѧرى نحѧو ا

 وجه الكوارثفي  ). لماذا لا يتكامل المتناقضان66الحركة" (ص 

فѧѧي  يحاصѧѧرناالѧѧذي  "إنѧѧّه الѧѧزمن -لا تفѧѧرّق بѧѧين ذكѧѧر وأنثѧѧى التѧѧي 

التѧѧي  النھايѧѧة معѧѧاً.. رجѧѧالاً ونسѧѧاءً دون أن نѧѧدرك حجѧѧم المصѧѧيدة

اصѧѧѧطياد الظѧѧѧواھر الجѧѧѧاھزة ولا فѧѧѧي  كѧѧѧيننتحѧѧѧرك بѧѧѧداخلھا.. منھم

  ). 67ة؟" (ص كثر باطنيّ أالتفات إلى ما ھو 

لكنھѧّا تѧرفض أن  ،"شھرزاد" تبحث عن ھيمنة أنثويةّ لا يبدو أنّ 

تنساق إلى رجل يقدّم لھا "العلف كلّ صѧباح" أو أن تعلѧّق أحلامھѧا 

على أحد، أو أن تصبح مجرّد "صندوق" ينتقل مѧن ملكيѧة أب إلѧى 

زوج، وتѧѧѧرفض الرضѧѧѧوخ للأفكѧѧѧار الجѧѧѧاھزة عѧѧѧن المѧѧѧرأة:  ملكيѧѧѧة

"أغلب الأفكار لا تتعامل مع جوھرى بقѧدر مѧا تتعامѧل مѧع صѧورة 

ونحѧن نقѧرأ عѧن  –). لكѧنّ الضѧباب يبقѧى 77لѧه" (ص  يالوھم الذ

كثيفѧѧاً، ويبقѧѧى  –اختفѧѧاء مبѧѧروك ووحѧѧدة الوجѧѧود والمѧѧوت والحيѧѧاة 
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بѧѧدَّ أن  ة.. لا"خنѧѧدق العتمѧѧة يحѧѧيط بѧѧالمرأة: "حجѧѧز البنѧѧت ضѧѧرور

داخѧѧѧل جحرھѧѧѧا حتѧѧѧى تتѧѧѧزوّج"، "المѧѧѧرأة أرض وجѧѧѧدت فѧѧѧي  تبقѧѧѧى

لتحѧѧرث"، "الرجѧѧل سѧѧماء أو فѧѧأس تحѧѧرث.. مطѧѧر يѧѧزخّ مѧѧاءه علѧѧى 

)، المرأة سѧيئّة وضѧعيفة خصوصѧا إذا كبѧرت، 89التراب.." (ص 

)، 90"ما ھو شائن للأنثѧى/الأرض يسѧمو بѧه الذكر/السѧماء" (ص 

)، "لا يعيѧѧب الرجѧѧل إلا  91"الرجѧѧل ربѧѧّان والمѧѧرأة سѧѧفينة" (ص 

  ).92جيبه"، "لھا غواية الحسن وله غواية الفحولة والمال" (ص 

كѧѧل مѧѧا يحѧѧيط بشѧѧھرزاد يѧѧدعوھا إلѧѧى الفѧѧرار، إلѧѧى الخѧѧروج مѧѧن 

تنتقص من إنسѧانيتھا بغيѧر حѧق، ويظѧلّ حلѧم التي  "الحفرة العتيقة"

بمѧزلاج مѧن  ي"بѧاب خشѧب –الحب والزواج مرتبطاً بѧالقھر والقيѧد 

". الحѧѧѧبّ أو الحريѧѧѧّة. الفراشѧѧѧات حولھѧѧѧا تحتѧѧѧرق فيجѧѧѧاھر نحѧѧѧاس

"مسѧѧعود" بمللѧѧه مѧѧن عائشѧѧة: "لقѧѧد تزوّجѧѧت كيسѧѧا حشѧѧي بالبصѧѧل 

والفظاظة والإھمال وحѧين تغتسѧلين مѧن كѧل ذلѧك لا أرى إلا طѧول 

)، وتمѧѧرض "مѧѧريم" مرضѧѧاً خطيѧѧراً بعѧѧد غѧѧدر 99اللسѧѧان" (ص 

ѧѧѧد طلاقھѧѧѧيش" بعѧѧѧاء "لتعѧѧѧيخة" البغѧѧѧارس "شѧѧѧا، وتمѧѧѧا بھѧѧѧا، زوجھ

والصѧѧياّدون يطѧѧاردون الفريسѧѧة، ويلوحѧѧون "بالأنشѧѧوطة" فتقѧѧرّر 

  الفرار وقد أخذت من العصفور جناحيه ومن الفراشة ألوانھا.
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فѧي  تنطلѧق "شѧھرزاد" – الفѧرار –فى القسم الثѧانى مѧن الروايѧة 

رحلѧѧѧة البحѧѧѧث عѧѧѧن ذاتھѧѧѧا وحريتّھѧѧѧا، تتبعھѧѧѧا خرافѧѧѧات "اللعنѧѧѧة" 

ѧѧاولات الرجѧѧة" ومحѧѧة" و"الفتنѧѧة" و"الرذيلѧѧوة المقلقѧѧة "القѧѧل مقاوم

التѧي  للمرأة بالقھر ودعاوى النقص، يحيط بھѧا التنѧاقض والأغѧلال

 –ليلѧى  –صورة زوجѧة مقھѧورة في  تكبلّ أرواح الجميع، وتتجسّد

 وتبقى على رفضھا كلّ حبٍّ يجرّدھا من حريتھا وتعلن عѧن الحѧب

). 119قѧѧي" (ص ضѧѧمن اكتمѧѧالي وتحقّ  يءيجѧѧ تريѧѧد "حѧѧبّ الѧѧذي 

" واللذة والغريѧزة: يتجد عالماً من "العر خط الاستواءلغ عندما تب

"لا قدسѧѧѧية ولا زجѧѧѧر أو منѧѧѧع إلا بقѧѧѧدر مѧѧѧا تتطلѧѧѧب الرغبѧѧѧة مѧѧѧن 

  ). 124)، "انفلات مطلق دون قيود" (ص 122اشتعالھا" (ص 

ھѧѧذا العѧѧالم ينبعѧѧان مѧѧن الاحتياجѧѧات الإنسѧѧانيةّ فѧѧي  الخيѧѧر والشѧѧر

لھѧة الماضѧي. وتنشѧطر وحدھا ويتبدّى جسد المرأة رمزاً سحريا لآ

"شѧѧھرزاد" مѧѧرة أخѧѧرى لتتعѧѧاطف مѧѧع مѧѧن دخѧѧل النѧѧار المسѧѧتعرة 

"مجرّداً من أسلحة الѧروح" فѧاحترق. لكѧن ھيھѧات لھѧا أن تعѧود أو 

احتѧرق الѧذي  والرجѧل -طمرتѧه بѧداخلھا" الѧذي  أن تنسى "الميثاق

صѧѧѧھره. لھѧѧѧذا لѧѧѧن تقѧѧѧع فѧѧѧي  أوھامѧѧѧه لѧѧѧم تفلѧѧѧح النѧѧѧارفѧѧѧي  مѧѧѧا زال

: "لѧѧن يوقѧѧف صѧѧليل البحѧѧث المسѧѧتعر ھѧѧذا الشѧѧَرَكفѧѧي  "شѧѧھرزاد"
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مجѧѧرد أمنيѧѧة عѧѧابرة لعشѧѧق مسѧѧتحيل جѧѧاء مѧѧن الѧѧريح وسѧѧافر معѧѧه" 

  ). ھيھات أن تعود إلى "التابوھات المتوارثة". 131(ص 

فѧѧى لقائھѧѧا مѧѧع "رأس القبيلѧѧة" ومѧѧع العجѧѧوز الحكيمѧѧة، تطلعنѧѧا 

. ھنѧاك خѧط الاسѧتواء"شھرزاد" على مزيد من أسرار الحيѧاة عنѧد 

ريةّ تصالحاً مع العقيدة وتنسى القوانين "وجھھا الصارم تصبح الح

والبليد" ويستمع البشر إلى نداء القلѧب ويحفظѧون للطبيعѧة بѧديھيتّھا 

عالمنѧѧا نحѧѧن والكѧѧوارث والمصѧѧائب فѧѧي  وتلقائيتّھѧѧا. فلمѧѧاذا التعقيѧѧد

ثقافتنѧا؟ فѧي  بѧالأفعىتقضّ مضاجعنا كلّ يوم؟ ولماذا تѧرتبط المѧرأة 

مѧѧة أنّ الرجѧѧل لأسѧѧباب كثيѧѧرة يخشѧѧى المѧѧرأة تقتѧѧرح العجѧѧوز الحكي

السѧѧحيق بالتأليѧѧه وفѧѧى الحاضѧѧر  يالماضѧѧفѧѧي  ولھѧѧذا عѧѧالج الخشѧѧية

  بالقھر والمسخ. من إلھة إلى أفعى!

ѧѧѧين تلتقѧѧѧا حѧѧѧض قلقھѧѧѧا وبعѧѧѧن رحلتھѧѧѧھرزاد" مѧѧѧتريح "شѧѧѧيتس 

عѧѧاد فجѧѧأة كمѧѧا اختفѧѧى فجѧѧأة وظѧѧنّ الجميѧѧع أنѧѧّه قѧѧد  ي"مبѧѧروك"، الѧѧذ

ѧѧا: "كمѧѧض تعبھѧѧه بعѧѧات، وتبثѧѧمѧѧوك  ين يمشѧѧن الشѧѧجادة مѧѧى سѧѧعل

). لم يكن "الشѧيخ مبѧروك" يتوقѧّع لھѧا غيѧر 145والمسامير" (ص 

الشѧرق "لا أحѧد  يففѧ ،بتمرّدھѧا أحѧد يذلك، ولم يكن يتوقعّ أن يحتف

). لكنھѧѧّا تظѧѧلّ تѧѧرى فيѧѧه 146يحتفѧѧي بѧѧروح مختلفѧѧة وجديѧѧدة" (ص 
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وفѧѧى "ھѧѧاجر" نموذجѧѧاً لعلاقѧѧة إنسѧѧانيةّ مبھѧѧرة: "كائنѧѧان يھندسѧѧان 

العالم حولھما"، "لم يفتعل قط معى رجولته لأنهّ يؤمن أنّ الرجولة 

رقتѧѧه وعذوبѧѧة مشѧѧاعره تجѧѧاه مѧѧن يحѧѧب" (ص فѧѧي  الحقيقيѧѧّة تكمѧѧن

154ѧѧѧة لا يثنѧѧѧة رائعѧѧѧا إلا  ي). علاقѧѧѧة تأملھѧѧѧن متابعѧѧѧھرزاد" عѧѧѧش"

كѧѧابوس "الغزالѧѧة" يطاردھѧѧا الصѧѧياّدون، وإلحѧѧاح أبيھѧѧا أن تتѧѧزوّج. 

ضѧѧر "أننѧا" مѧѧن سѧѧفر سѧѧومر حѧѧين سѧوف يعاودھѧѧا الكѧѧابوس وتستح

"غشѧѧѧھا أبوھѧѧѧا بكلماتѧѧѧه"، لكѧѧѧن بعѧѧѧد أن تصѧѧѧل إلѧѧѧى حيѧѧѧث الغجѧѧѧر 

ѧѧѧة" التѧѧد  يو"فطّومѧѧѧع عنѧѧѧيش الجميѧѧѧا يعѧѧѧيش كمѧѧѧتواءتعѧѧѧط الاسѧѧѧخ 

رقصة مدھشة وبعد أن تصل إلѧى المعبѧد في  وتدخل مع "مبروك"

ѧѧف".  يوتلتقѧѧاخھم الزائѧѧر و"انتفѧѧت البشѧѧن تھافѧѧاوره عѧѧاھن وتحѧѧالك

يѧѧѧق بشѧѧѧھرزاد إلѧѧѧى مفتѧѧѧرق آخѧѧѧر وتتواصѧѧѧل بعѧѧѧد ذلѧѧѧك يصѧѧѧل الطر

  المغامرة والنزوع نحو ما فيه مزيد من "الأضواء والظلال".

الشѧھوة فѧي  تلتقي "شѧھرزاد" "كاترينѧا" الغارقѧة خط الجليدعند 

تسخر منھا فتناديھا "بإلھة الفلسفة" وتخبرھا بما قال الكѧاھن  يوالت

لأمور عنھѧѧѧا بعѧѧѧد حوارھمѧѧѧا حيѧѧѧث توصѧѧѧّل إلѧѧѧى أنھѧѧѧّا "مھتمѧѧѧّة بѧѧѧا

الفلسѧѧفيةّ". لا تنتظѧѧر "كاترينѧѧا" طѧѧويلاً حتѧѧى تطѧѧرح انطباعھѧѧا عѧѧن 

ѧѧѧين مثلѧѧѧا تملكѧѧѧھرزاد": "ربمѧѧѧك لا  ي"شѧѧѧّب، ولكنѧѧѧض المواھѧѧѧبع
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تحسنين أبداً التصرّف بما وھبتك إياه الطبيعة مثلما تحسنين الكѧلام 

). 185نظري مجѧرّد امѧرأة مѧن زجѧاج" (ص في  والتنظير .. أنت

لى "باخوسيات العصر" ولم تدخل فاترينات لأنھّا كذلك، لم تنضم إ

اللذة مع النساء العاريات بل اختارت الضفة الأخѧرى كعادتھѧا. مѧن 

قѧرّر الѧذي  "يخلال علاقة "كاترينا" بشھرزاد و"بمجنونھا الروح

ً في  اعتزالھا والانخراط فѧي  "الوجѧد الخѧالص" بعѧد أن غѧرق زمنѧا

وبѧين والنѧار  الزجѧاجاللذة تطѧرح الروايѧة بعѧض التعارضѧات بѧين 

. تѧرى "كاترينѧا" نفسѧھا المѧاء والطѧين والنѧوروبѧين  الجليد والنѧار

 لا تفلѧح -ربمѧا لھѧذا السѧبب  –من ماء وطين يتوق إلى النور لكنھا 

مѧѧلّ الخطيئѧѧة/ المѧѧرأة وقѧѧرّر أن يتطھѧѧّر. ولا  يرد الحبيѧѧب الѧѧذفѧѧي 

إثناء الحبيب الذي قرّر التنسّك وقد نشأت بينھا في  تفلح "شھرزاد"

شѧѧبقھا "حميميѧѧّة" مردّھѧѧا افتقادھمѧѧا معѧѧاً فѧѧي  وبѧѧين الحبيبѧѧة الغارقѧѧة

  السلام الداخلي. 

ѧواء الروحѧن الخѧراً عѧذّة إلا تعبيѧا" للѧيلم يكن استسلام "كاترين :

فعѧѧل الجسѧѧد فѧѧي  ھѧѧذا المكѧѧان نحѧѧبّ كثيѧѧرا أن نغيѧѧبفѧѧي  "نحѧѧن ھنѧѧا

 دخيلتنѧافѧي  ونتوّج الشѧبق والشѧھوة بأكاليѧل الѧورود ... لأننѧا نشѧعر

وفى أغلب الأحيان أنّ أرواحنا تائھة، أننا وحيدون ... غير قادرين 
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علѧѧى فعѧѧل الحѧѧبّ والتضѧѧحية... كѧѧلّ مشѧѧغول بذاتѧѧه...لا أحѧѧد يعبѧѧا 

تѧدور بѧه" (ص  يبأحد...آلة ضخمة تدور ونحن زيتھا المفضل الذ

202 .(  

سѧѧادياًّ شѧѧبقاً مجنونѧѧاً  يتلتقѧѧ خѧѧط المتوسѧѧطحѧѧين تبلѧѧغ "شѧѧھرزاد" 

بيѧت يعѧجّ بالنمѧل الأبѧيض والخѧوف والرجولѧة في  وزوجة مقھورة

حفѧر ناريѧّة فѧي  المفتعلة وترى بعѧض نسѧاء معلقѧّات مѧن رؤوسѧھن

وأخريѧѧات تخѧѧرج الثعѧѧابين "مѧѧن أجسѧѧادھن وأدبѧѧارھن" لأنّ المѧѧرأة 

أخرجѧت آدم مѧن الجنѧّة وعليھѧا أن تنصѧاع  يالتѧ يالخطيئة. ھѧ يھ

ѧѧѧرى أو أخريѧѧѧه أخѧѧѧاركتھا فيѧѧѧا إذا شѧѧѧغير" ويكفيھѧѧѧرب الصѧѧѧات "لل

)، وھѧѧو واحѧѧد مѧѧن 242"رعشѧѧة موقوتѧѧة بجѧѧدول موقѧѧوت" (ص 

والأكѧل والجѧنس والاغتيѧالات  يجرذان مھمومة بمظھرھا الخارج

وقھر الزوجات، يرفض التليفزيون ويرى الفجور والفسѧق بالنسѧبة 

كѧل مѧا يجѧاوز البيѧت والأطفѧال. كيѧف يتسѧنى للمѧرأة أن فѧي  للمرأة

اللѧѧذة ومكمѧѧن الألѧѧم؟ آن المعشѧѧوقة والملعونѧѧة، موضѧѧع فѧѧي  تكѧѧون

ھѧѧا "الѧѧرحم الحاضѧѧن لبѧѧذرة الخلѧѧق فѧѧلا بѧѧدَّ مѧѧن عوائѧѧق وفخѧѧاخ" ألأنّ 

)؟ علѧѧѧى كѧѧѧلّ حѧѧѧال، إذا كانѧѧѧت حѧѧѧواء قѧѧѧد أخرجѧѧѧت آدم 240(ص 

وأغوتѧѧه حتѧѧى يقتѧѧرف المعرفѧѧة، فحѧѧري بѧѧه أن يكѧѧون ممتنѧѧاً لھѧѧا: 
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"ألѧѧيس ألѧѧم الكشѧѧف أبھѧѧى وأسѧѧمى مѧѧن لѧѧذة مسѧѧترخية ودائمѧѧة دون 

  ).239طائل؟ ..." (ص 

اء مشѧѧاھد القھѧѧر واللعنѧѧة والاسѧѧتلاب ھѧѧذه تتѧѧوھمّ "شѧѧھرزاد" إز

رجѧѧلاً وسѧѧيماً وامѧѧرأة بھيѧѧّة ثѧѧم تعѧѧاود التأمѧѧل عѧѧن القѧѧوّة عنѧѧد الرجѧѧل 

والمѧѧرأة وتقبѧѧل الرجѧѧل التفѧѧوق الأخلاقѧѧي للمѧѧرأة ورفضѧѧه تفوقھѧѧا 

المھني أو العقلي. حتى الرجل الوسيم ينتظر من زوجتѧه أن تتخلѧّى 

كن ھيھѧات أن يѧدوم الحѧب مѧع القھѧر عن عقلھا حتى يدوم الحب، ل

مثѧѧل علاقѧѧة "ھѧѧاجر" والشѧѧيخ فѧѧي  والتھمѧѧيش. لا يѧѧدوم الحѧѧب إلا

 يھѧѧ يھѧѧو مѧѧا علمنѧѧا عنѧѧه مѧѧن قبѧѧل، وتبѧѧد ي"مبѧѧروك" حيѧѧث يبѧѧد

  استيعاب الآخر".في  "سلاسة

نجѧد أنفسѧنا  الجليѧدو الاسѧتواءو المتوسѧطعندما تتشابك خطѧوط 

رغبѧѧات عنѧѧد خѧѧط إزاء مجموعѧѧة مѧѧن التعارضѧѧات والتناقضѧѧات. فال

الجليѧѧد "كامنѧѧة" وعنѧѧد المتوسѧѧط "مكبونѧѧة" وعنѧѧد خѧѧط الاسѧѧتواء 

من مكمنھا ويتحوّل الجѧنس  خط الجليد"نافرة". تخرج الرغبة عند 

مѧѧن "مزبلѧѧة أخلاقيѧѧة" إلѧѧى واحѧѧد مѧѧن "الثوابѧѧت المقدسѧѧة" فتزدھѧѧر 

صѧѧناعة العھѧѧر وتنفجѧѧر اللѧѧذة وتتنѧѧوّع صѧѧنوف الإشѧѧباع ووسѧѧائل 

بتصدير المتعة إلى العالم بل يصѧدّر  الجليد خطالإمتاع. ولا يكتفي 
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يختبѧѧئ الѧѧدفء  المتوسѧѧطكѧѧذلك العنѧѧف والѧѧدمار والاسѧѧتعمار. عنѧѧد 

إدّعѧѧاء الوسѧѧطية ميوعѧѧة وتѧѧردداً بѧѧين القيѧѧد  "غصѧѧبا عنѧѧه" ويخفѧѧي

  والانفلات، بين الوقار في العلن والفوضى في السر.

تحѧѧطّ "شѧѧھرزاد" رحالھѧѧا عنѧѧد الشѧѧيخ "مبѧѧروك" لكѧѧنّ رحلتھѧѧا لѧѧم 

نته بعد فالضباب لا يزال كثيفاً مع أنهّ ينقشѧع بѧين لحظѧة وأخѧرى. ت

لا سѧѧبيل إلѧѧى زوالѧѧه إلا بالرحيѧѧل نحѧѧو "شѧѧمس" المعرفѧѧة. اختѧѧارت 

لاً نحѧѧѧو "ابنѧѧѧة الترحѧѧѧال" أن تكѧѧѧون وحѧѧѧدھا وقطعѧѧѧت شѧѧѧوطاً طѧѧѧوي

زال احتمѧال  تفر أمام الصѧياّدين ومѧا زالت التحقق، لكنّ الغزالة ما

ѧѧودة دون وعѧѧأ والعѧѧيالخط ѧѧل إلѧѧم يكتمѧѧول لѧѧاً، والخيѧѧة قائمѧѧى البداي

كѧابوس فѧي  انفلاتھا وانعتاقھا، والموت مازال يطارد حريةّ الكلمة.

يد الصياّد حيث تعود "شھرزاد" لتجد أخوتھѧا في  أخير تقع الغزالة

ينتظرون إراقة دمھا حتى "يسلم الشرف الرفيع من الأذى" وتبقѧى 

  سنن الآباء ونواميسھم. 

ѧѧلم ھѧѧم تستسѧѧيل ѧѧذار ل يفѧѧراء الاعتѧѧر لإغѧѧا الأخيѧѧة امتحانھѧѧحظ

وطلب العفو فكان مصѧيرھا إلѧى النѧار "ليصѧونوا باشѧتعال جسѧدھا 

). غيѧѧر أن النѧѧار لѧѧم 308المحتѧѧرق فطنѧѧة الأجѧѧداد المتوارثѧѧة" (ص 

تلѧѧتھم إلا الجسѧѧد بينمѧѧا أعلѧѧن طيفھѧѧا فѧѧراره للمѧѧرة الأخيѧѧرة مѧѧن أسѧѧر 
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ѧѧѧابوس يحملھѧѧѧي الكѧѧѧد أن ينتھѧѧѧات. وبعѧѧѧة والتابوھѧѧѧيخ الخرافѧѧѧا الش

"مبѧѧѧѧروك" إلѧѧѧѧى "الجبѧѧѧѧال العاليѧѧѧѧة وسѧѧѧѧط الظѧѧѧѧلام". كانѧѧѧѧت النѧѧѧѧار 

تمحيصھا الأخير، وبالنار اختبار الذھب والنفوس النبيلة والأرواح 

  المُحلقّة.

  يالحك

وتقنياتѧه  يفيمѧا يتصѧّل بآليѧات الحكѧ )يالقلق السѧرّ (تمثلّ رواية 

لعربيѧة، استمراراً له نكھته المميزّة للتجريب والحداثة في الروايѧة ا

مع نصѧوص مѧن أجنѧاس خطابيѧّة أخѧرى،  يوذلك من خلال التماھ

والتفتيت والتشظية، والمشاھد المركّبة، وتعدّد الضمائر، وانشѧطار 

الأنѧѧا المتكلمѧѧّة/ السѧѧاردة، وتحѧѧوّل بѧѧؤرة السѧѧرد، وتعѧѧدّد الطبقѧѧات 

ѧرة التѧّن  يالنصية، واللغة الشعريةّ المتفجѧه مѧر لѧا لا حصѧق مѧتخل

البنيѧѧѧة السѧѧѧردية للروايѧѧѧة الواقѧѧѧع بѧѧѧالحلم فѧѧѧي  متѧѧѧزجآفѧѧѧاق دلاليѧѧѧة. ي

والموروث ،والنبѧѧوءة بالخرافѧѧة، والأسѧѧطورة بالخيѧѧال ،والكѧѧابوس

الشѧѧѧفھى بالسѧѧѧردياّت المكتوبѧѧѧة وتتعѧѧѧدّد فيھѧѧѧا النصѧѧѧوص وتتوالѧѧѧد، 

ويمتزج زمن السѧرد بѧزمن الحكايѧة. الحكايѧة التѧي تѧدور فѧي زمѧن 

ثѧѧى واحتجازھѧѧا، السѧѧرد الѧѧواقعي حكايѧѧة قديمѧѧة جديѧѧدة عѧѧن قھѧѧر الأن

وتعدّد الزوجات، والنواميس الذكوريةّ، والزواج المبكѧّر، وطقѧوس 
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فѧѧي  التلخѧѧيص المخѧѧلّ فѧѧي  الاحتفѧѧاء بالѧѧذكر، وغيѧѧر ذلѧѧك ممѧѧا ورد

الجزء السابق من ھذه القراءة. أمّا الѧزمن الأسѧطوري فيمتѧزج فيѧه 

قع مع االمحكي بالمسرود داخل النصّّ، ويؤسّس لامتزاج تاريخ الو

)، ومنھما 71-62، ص ص 1995ا الوھم" (عبد الحميد، "جغرافي

  الرواية.في  تتشكّل الطبقة النصيةّ الكنائيةّ

وامتѧѧѧزاج الѧѧѧواقعي مѧѧѧع  ،ومѧѧѧن خѧѧѧلال تراكѧѧѧب ھѧѧѧذه المسѧѧѧتويات

الأسطوري مع الكنائى، ومن خلال التعارضات والتقابلات الدالѧّة، 

لإنسѧانيةّ، تتشكّل معالجة الرواية الفريدة لعدد مѧن القضѧايا الثقافيѧة ا

 وإعѧѧѧادة كتابتھѧѧѧا الاسѧѧѧتعاريةّ للواقѧѧѧع الإنسѧѧѧاني، لأننѧѧѧّا نقѧѧѧرأ وراء

لѧم تنقطѧع، وسѧعيھا  يقصص "النساء الثكالى" عذابات شھرزاد الت

نحѧو التحѧرّر والتحقѧق، وفѧى فѧرار "ابنѧة الترحѧال" تشѧوّقاً لإماطѧѧة 

يحѧѧѧيط بھѧѧѧا  ياللثѧѧѧام عѧѧѧن الحقيقѧѧѧة الغائبѧѧѧة وتمزيѧѧѧق الضѧѧѧباب الѧѧѧذ

ѧѧا، ونقѧѧاطير وبوجودھѧѧخ الأسѧѧة تناسѧѧّة التكراريѧѧة الروايѧѧي بنيѧѧرأ ف

يؤكѧѧّد أنّ التѧѧاريخ يعيѧѧد  يوالأوھѧѧام والخرافѧѧات، ذلѧѧك التناسѧѧخ الѧѧذ

ѧѧرأ فѧѧديس، ونقѧѧخ والتقѧѧذا المسѧѧه، وكѧѧينفس ѧѧة فѧѧّات الذكوريѧѧّيتجلي 

الرواية نزعة أنثويѧّة للتمѧرّد والتحѧرّر ونقѧرأ تحѧت الغلالѧة الكنائيѧّة 

لقائية الطبيعة وتحرّرھѧا مѧن لمسѧة عن ثقافات ثلاث متمايزة: عن ت
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 خط الجليѧدوانفجار اللذة عند  خط الاستواءالبشر غير الحانية عند 

  .خط المتوسطوالقمع والميوعة عند 

  طبقات النص

الروايѧѧѧة فѧѧѧي  تفصѧѧѧيلاً لمѧѧѧا سѧѧѧبق، نتوقѧѧѧف مѧѧѧع الطبقѧѧѧات النصѧѧѧية

) 2000ونسѧѧتخدم مفھѧѧوم الطبقѧѧة النصѧѧية كمѧѧا اسѧѧتخدمه يقطѧѧѧين (

ء الروائي القѧائم علѧى تعѧدد المسѧتويات والتجѧارب للكشف عن البنا

فѧѧي غيѧѧاب البنѧѧاء التقليѧѧدي للقصѧѧة المحكمѧѧة ذات البدايѧѧة والوسѧѧط 

) (القلق السѧرّيفي  والنھاية. نستطيع أن نتبينّ ثلاث طبقات نصيةّ

. ھѧѧذا بالإضѧѧافة إلѧѧى طبقѧѧة بѧѧين يوالكنѧѧائ يوالعجѧѧائب يوھѧѧي الѧѧواقع

  تحويھا الرواية. يھادات التالاقتباسات والاستشفي  نصيةّ تتمثلّ

  الواقعي

يھѧيمن علѧى جѧزء كبيѧر مѧن القسѧم الأول مѧن الروايѧة  يوھو الذ

سѧѧميتھا ميلادھѧѧا وت –نشѧѧأت فيѧѧه "شѧѧھرزاد" الѧѧذي  ويتعلѧѧّق بѧѧالواقع

 ييمثلّ الطبيعة المنفلتة والقھѧر الѧذكور وأسرتھا، وفيھا أبوھا الذي

ئھѧѧا لمѧѧن رضѧѧيت القھѧѧر مѧѧع ازدرا يأوضѧѧح صѧѧوره، وأمّھѧѧا التѧѧفѧѧي 

ѧѧѧѧة التѧѧѧѧّوس الذكوريѧѧѧѧا، والطقѧѧѧѧاولات  ييقھرھѧѧѧѧا، ومحѧѧѧѧت بھѧѧѧѧأحاط

 يالتاسѧعة، وزوجѧة أبيھѧا صѧفية العشѧيقة التѧفي  تزويجھا وھى بعد
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فѧѧي  لѧѧم يقѧѧع يتحوّلѧѧت إلѧѧى "ضѧѧرة"، وجѧѧدّھا الشѧѧيخ "مبѧѧروك" الѧѧذ

فѧѧي  يسѧѧتفزّ الرغبѧѧة يشѧѧرك الѧѧوھم أو الادّعѧѧاء. ھѧѧذا الواقѧѧع ھѧѧو الѧѧذ

التحقѧѧق، ولѧѧذلك فھѧѧو المبѧѧرّر السѧѧردي الفѧѧرار سѧѧعياً إلѧѧى التحѧѧرّر و

المنطقѧѧѧي للقسѧѧѧم الثѧѧѧاني مѧѧѧن الروايѧѧѧة. إضѧѧѧافة إلѧѧѧى ھѧѧѧذا الارتبѧѧѧاط 

النصѧѧّّي، تѧѧرتبط الطبقѧѧة النصѧѧّيةّ الواقعيѧѧّة ارتباطѧѧاً موضѧѧوعياًّ ببقيѧѧّة 

الطبقات مѧن خѧلال تحѧوّل الأسѧاطير إلѧى واقѧع حѧي أو علѧى الأقѧل 

  اتھم ومواقفھم.سلوكيّ  يالبشر ومن ثم ف يوع يمن خلال تأثيرھا ف

  يالعجائب

 الكائنѧѧѧات الغرائبيѧѧѧةو النبѧѧѧوءاتو الكѧѧѧوابيسو الأحѧѧѧلامويشѧѧѧمل 

الѧذي  تأتى من خارج ھѧذا العѧالم المحѧدودالتي  الأصواتو الرؤىو

مѧѧѧѧن الѧѧѧѧواقعي إلѧѧѧѧى  التناسѧѧѧѧخنعѧѧѧѧيش فيѧѧѧѧه، والتحѧѧѧѧوّلات، ونمѧѧѧѧاذج 

"أسѧѧطرة" اليѧѧوميّ والمѧѧألوف وتجسѧѧيد  –الأسѧѧطوري أو الخرافѧѧي 

ѧѧѧرّد والأسѧѧѧيةّ المجѧѧѧة النصѧѧѧذه الطبقѧѧѧر ھѧѧѧّرح  –طوري. تعبѧѧѧا يقتѧѧѧكم

عن رغبة الروائيѧة فѧي النѧبش فѧي الأسѧطوري والخرافѧي  -يقطين 

ليتحѧѧوّل مѧѧن النسѧѧيان، أو الѧѧذكرى الѧѧى "السѧѧرد" أو الروايѧѧة، لأنّ 

الرواية تظلّ لھا قدرة خاصة ومميزّة علѧى كتابѧة الѧذاكرة وتسѧجيل 

  ما جرى. 
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يتكѧѧرّر وتѧѧرى الѧѧذي  لѧѧك الحلѧѧمالروايѧѧة ذفѧѧي  مѧѧن أمثلѧѧة العجѧѧائبى

يطاردھѧا الصѧياّدون: "الشѧيخ مسѧعود يفѧور  غزالѧة"شھرزاد" فيѧه 

وجھه بالحنق والقتامة. مѧا أن لمѧح الطريѧدة حتѧى تنѧاثرت إشѧارات 

غضبه من لولبية حركاته غيѧر المتزّنѧة، يمسѧك بيѧده بندقيѧّة قديمѧة، 

نھѧّا لا كان قѧد أورثھѧا جѧده الأكبѧر لأحفѧاده فآلѧت إليѧه دونھѧم. قيѧل إ

ѧѧداه عليھѧѧدربت يѧѧلة، تѧѧافة الفاصѧѧت المسѧѧا كانѧѧحيتھا مھمѧѧئ ضѧѧاتخط 

رحѧلات الصѧيد كѧل بضѧعة فѧي  منذ الصѧغر، وھѧو يخѧرج مѧع جѧده

). 156شھور. مѧرة جѧاء بغزالѧة، تشѧبه وجѧه امѧرأة مثلومѧة" (ص 

يحاول فيه أحѧدھم أن "يشѧدھا للقѧاع، وھѧى الذي  كذلك يتكرر الحلم

ياح المرعѧب نحѧو الѧداخل" (ص تمسك بوجه الفضѧاء وتقѧاوم الانѧد

24 .(  

ھѧѧذان الحلمان/الكابوسѧѧان يعبѧѧّران عѧѧن خѧѧوف "شѧѧھرزاد" مѧѧن 

مصѧيدة أھلھѧا ومѧا يسѧتتبعه ذلѧك مѧن الويѧل فѧي  الوقوع بعد فرارھا

والثبور والعقاب الفظّ القاسѧي وكѧذا خوفھѧا مѧن الاستسѧلام لإغѧراء 

 الحلѧѧول السѧѧھلة حѧѧين تتنѧѧازل عѧѧن حريتھѧѧا مقابѧѧل حيѧѧاة ھادئѧѧة وقھѧѧر

محتوم وحب قد لا يدوم. وما أبلغ التعبيѧر بالاسѧتعارة التمثيليѧة عѧن 
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توارث البطش والتنكيل بالأنثى وقمعھا على يد جماعة الذكور مѧن 

  جيل إلى جيل، حتى يغدو ذلك جزءاُ مھماً من تنشئتھم الاجتماعية. 

 ً قسѧѧمھا الأول، فѧѧي  مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧرى تحفѧѧل الروايѧѧة، خصوصѧѧا

بيتѧك  يا ما قالت العرّافة للشѧيخ مسѧعود: "فѧمنھ النبوءاتبعدد من 

فراشѧѧتان، فراشѧѧة سѧѧتبقى والأخѧѧرى سѧѧتطير" و"جحѧѧيم الأولѧѧى لѧѧن 

)، ومѧѧا قالѧѧت لعائشѧѧة عѧѧن 20يھѧѧدأ وسѧѧكون الثانيѧѧة لѧѧن يѧѧدوم" (ص 

ابنتھا: "إنھا كالدراويش يا عائشѧة. ولѧدت غريبѧة وسѧتموت غريبѧة 

ك الشѧيخ ). لѧم يѧدر26ولكن بين مولدھا ومماتھا ھواء كثير" (ص 

"مسѧѧعود" معنѧѧى النبѧѧوءتين، لكنھّمѧѧا تحققتѧѧا، فبقيѧѧت فراشѧѧته الأولѧѧى 

"عائشѧѧة" زوجتѧѧه الأولѧѧى، وطѧѧارت ابنتѧѧه "شѧѧھرزاد"، لكѧѧن جحѧѧيم 

"عائشة" لم يھѧدأ ولѧم تقنѧع "صѧفية" بحيѧاة الجاريѧة المعشѧوقة كمѧا 

رأينѧѧا. وقѧѧد ولѧѧدت "شѧѧھرزاد" غريبѧѧة مسѧѧكونة بالحكايѧѧات ورثѧѧت 

ي، وظلتّ غريبة حتѧى النھايѧة وامѧتلأت الكثير من جدّھا الأسطور

حياتھѧѧѧѧا بالاضѧѧѧѧطراب والقلѧѧѧѧق والترحѧѧѧѧال. ھكѧѧѧѧذا تمھѧѧѧѧّد الروايѧѧѧѧة 

ѧѧѧا التѧѧѧولاً  يلغرائبيتھѧѧѧر فضѧѧѧا، وتثيѧѧѧى منھѧѧѧا بقѧѧѧخ فيمѧѧѧوف تترسѧѧѧس

سѧتنمو فيمѧا  يببعض بذور السرد التѧ يواندھاشاً لدى القارئ، وتلق

  بعد.
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الخارقѧѧة الروايѧѧة كѧѧذلك تلѧѧك الكائنѧѧات فѧѧي  مѧѧن تجليѧѧّات العجѧѧائبى

تقف على حدود الأسطورة، ومنھا التي  للمألوف وتلك الشخصيات

يتجѧѧѧѧاوز الممكѧѧѧѧن والمحѧѧѧѧدود، ويجتѧѧѧѧرح  يالجѧѧѧѧد "مبѧѧѧѧروك" الѧѧѧѧذ

إلا ليظھѧر مѧن  يبѧالمعجزات، ويتناسѧخ فѧلا يختفѧ يالكرامات، ويأت

جديد؛ يحتفظ بين أھل القريѧة "بمكانѧة عاليѧة وجانѧب مھيѧب" (ص 

وحده تطل لعينيه ذات البيѧوت أشѧباحاً ) لكنهّ يبقى قريباً منھم، "31

وجھѧه فѧي  نائمة دون أن تغويه. يتوجّس به الطريق وتلتمع السѧماء

دمѧѧه وكأنѧѧّه رفيѧѧق رحلѧѧة طويلѧѧة فѧѧي  بنجومھѧѧا النائيѧѧة، يشѧѧعُّ القمѧѧر

فѧي  الأيѧام ياعتادا قطعھا معاً. منذ أن ماتت الجدة وھو وحيد يمض

العفاريѧѧت )؛ "يعقѧѧد الصѧѧلات مѧѧع الجѧѧن و44سѧѧرد غرائبѧѧه" (ص 

ويتقمّص أجساد الطيور والحيوانات، ويزيد البعض أنه يتوحѧّد مѧع 

)؛ وھѧو حكѧاء 83الطريق فلا يعود يѧراه أحѧد ..." (ص في  الشجر

ملھѧѧم، وراو يمسѧѧك بتلابيѧѧب الخيѧѧال، ويحѧѧرّك العѧѧالم مѧѧن حولѧѧه، 

ѧاجر التѧع ھѧاطر مѧارس التخѧيويؤمن بوحدة الوجود والتناسخ ويم 

تبѧاين واضѧح مѧع فѧي  ة بعѧد موتھѧا. وھѧولجѧدّ يبدو أنھا حلتّ محѧلّ ا

وقѧѧاره الزائѧѧف وقمعѧѧه لكѧѧل مѧѧا يحѧѧيط بѧѧه مѧѧن فѧѧي  الشѧѧيخ "مسѧѧعود"

"فراشѧѧات"، وفѧѧى كѧѧل مѧѧا تحفظѧѧه ذاكرتѧѧه الموبѧѧوءة مѧѧن مقѧѧولات 

  وخرافات عن المرأة. 
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"شѧѧѧھرزاد" مѧѧѧن سѧѧѧلالة الشѧѧѧيخ "مبѧѧѧروك"؛ تعѧѧѧرف لغѧѧѧة الطيѧѧѧر 

عصѧفور، وتѧارة  والشجر، وتتوحّد مع الكائنات وتتحѧوّل تѧارة إلѧى

إلى شجرة أو فراشة أو حصان أو نھر. لكنھّا امتѧداد مربѧك؛ طالمѧا 

 -أذھلتѧѧه بصѧѧمودھا وتمردّھѧѧا ولѧѧم يخѧѧذلھا قѧѧط فھѧѧو يعѧѧرف قѧѧدراتھا 

"إنھѧѧا تѧѧذكّرني بسѧѧلالات المطلѧѧق! تنطѧѧوي ھѧѧذه المѧѧرأة علѧѧى كѧѧلّ 

عѧѧذاباتھا وأحلامھѧѧا. منѧѧذ  )، ويتعѧѧاطف مѧѧع65الاحتمѧѧالات" (ص 

)، ومنѧѧѧذ تفѧѧѧتحّ 35بھالѧѧѧة لѧѧѧم يألفھѧѧѧا" (ص  موشѧѧѧومة يھѧѧѧولѧѧѧدت "و

يѧد مثѧال، وظلѧّت تѧرفض في  وعيھا ظلتّ ترفض أن تصبح عجينة

 يالخضѧѧوع لعѧѧروض الحѧѧب والѧѧزواج، وتقѧѧاوم الصѧѧوت/اللعنة الѧѧذ

يتبعھا. تجسدت طائراً وفراشѧة، وتقمّصѧت غيرھѧا مѧن "الثكѧالى"، 

 ، وتماھت مѧع الخيѧوليوجمعھا مع "كاترينا" فقدان السلام الروح

تشѧتاق للفѧرار، ومѧع الغزالѧة الطريѧدة، ومѧع ذلѧك ظلѧّت تقѧاوم  يالت

إرث القھر والتھميش. وسوف نѧرى منھѧا غيѧر ذلѧك فيمѧا تبقѧى مѧن 

  ھذه القراءة.

وتحفل الرواية بكثير من نماذج التناسخ والتحولات الأسطورية. 

من ذلك ما يرد عن امرأة عاقر أتت بدواء ساحر لعلهّ يجلب الولد، 

ѧѧه زوجھѧѧلأكلѧѧراب  ا فحمѧѧاه غѧѧه أتѧѧد مخاضѧѧوم، وعنѧѧزل القѧѧواعت
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يعاونه، واشترط الغѧراب أن يكѧون المولѧود للرجѧل إن كѧان ذكѧراً، 

والأنثѧى إلѧى  يوللغراب إن كان أنثى. الذكر يѧرث التѧراث الѧذكور

القسمة؟ كما يѧرد ذكѧر الѧذين أدمنѧوا في  السواد والشؤم، فأين العدل

، وربمѧّا تماثيل مѧن حجѧارة الشھوة عند خط الجليد أنھم تحولوا إلى

حالѧѧة صѧѧوفيةّ، وأنّ أحѧѧدھم تحѧѧوّل إلѧѧى شѧѧجرة مباركѧѧة فѧѧي  غѧѧابوا

تؤمھѧѧا النسѧѧاء العѧѧاقرات، فتصѧѧبح الشѧѧجرة مبѧѧرراً جѧѧاھزاً لخيانѧѧة 

الأزواج الغѧѧافلين، ومثѧѧالا رائعѧѧاً لآليѧѧات صѧѧناعة الѧѧوھم وترسѧѧيخ 

طѧѧرف مѧѧن خبѧѧر الطبيعѧѧة  خѧѧط الاسѧѧتواءفѧѧي  الخرافѧѧة. ويѧѧرد كѧѧذلك

 ي"قالت الريح: من لم يركѧب جنѧاح –ر على من يتجاھلھا تثو يالت

لѧن أقѧف معѧه. قالѧت الشѧجرة: بعثѧت  يإلѧى مبھمѧ السѧرّ في  ويسافر

لمزيѧѧد مѧѧن الصѧѧھد. مѧѧن قѧѧال لѧѧه أن يسѧѧخر مѧѧن  يوغصѧѧون يبѧѧأوراق

تعѧѧاليم الطبيعѧѧة وينѧѧدس فيھѧѧا بحثѧѧاً عѧѧن لھѧѧب امѧѧرأة اشѧѧتھاھا مجѧѧرد 

له شѧيئاً غيѧر  يا لا يعنشھوة عابرة، فيما الكمون السري للغابة كلھ

مثѧѧل ھѧѧذا فѧѧي  ).126أن يختلѧѧي فيѧѧه بعѧѧض الوقѧѧت بامرأتѧѧه" (ص

السѧѧياق لا تمثѧѧل الطبيعѧѧة مجѧѧرّد خلفيѧѧة ملائمѧѧة للأحѧѧداث، بѧѧل تمثѧѧل 

  عالماً موازياً متداخلاً متناسخاً مع عالم البشر.
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  الكنائى

س القھر واليأس يكرّ  يإلى أين تفرّ "شھرزاد" من الواقع الذ

توفرّ المبرّر الفكري والتراثي الھشّ لذلك القھر؟  يالتوالأساطير 

إلى عوالم بين الحقيقة والاستعارة، إلى واقع يتماس مع الخيال، 

ھذه العوالم في  وخيال نحسبه من فرط حيويته قد تجسد من حولنا.

في  كناية عن الأدغال والأحراش "الموغلة خط الاستواءيصبح 

ھا يد الحضارة الإنسانية بعد، عند لم تمسّ  يالفطرة" والمناطق الت

نھر الأمازون، وفى غير بقعة من أفريقيا وآسيا، حيث "يناوش 

 يالجسد البشرى جسد الطبيعة"، وفى كلّ الأماكن المعزولة الت

للوجود  ي"جزء من نسيج عاد ي"تتفيأ البدائيةّ" حيث العر

). "ملك الأحراش" ليس له من نواميس أو 122والحركة" (ص 

) 132يتبعھا "سوى قلبه وعبادة أرواح الأسلاف" (ص  وصايا

مقدّسة كما  يوالمرأة حرّة إلا فيما يتصل بتعدّد الأزواج بل ھ

لأنھّا "وراء رسوخ فعل الاستقرار" (ص  يالماضفي  كانت

140.(  

تجد الفرصة  خط الاستواءمن خلال ما رأت "شھرزاد" عند 

د الحضارة والتمدن، حياة البشر ممن طالتھم يفي  مواتية للتأمّل
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"حرب نفسيةّ تاريخيةّ بين طرف في  أولئك الذين يعيشون

خانة الأضعف" في  أصبحت له السطوة والغلبة ضد من رسخه

ظلّ "أعراف مثقلة بالضبابيةّ"، في  )، يعيشون141(ص 

و"القيود والأحكام"، و"التعاليم الصارمة"، وّالتابوھات 

حكايا من خيوطھا شبكات ) بينما "تنسج ال132المتوارثة" (ص 

). تجد "شھرزاد" 135عنكبوتيةّ تلتف على رقاب الناس" (ص 

كذلك فرصة مواتية لتجلية بعض قناعاتھا عن جوھر المرأة من 

فصل نزقه وإلفته  ذلك ما تورد عن مجاراة المرأة للطبيعة: "لكلّ 

... تعتريھا النشوة الكامنة مع بدايات التفتحّ، ومراسمه الخاصة

ن ... تتلوّ بعد اكتمال دورة الخصب والولادة ھا الذبولويعتري

ً واشتھاءً، وتشعل من جذوة السماء الغاضبة ناراً دفينة  رقصا

). علينا ألا نسارع في تقييم 149جسد الآخر" (ص في  تستعر

خط أفكار "شھرزاد" لأنھّا غير نھائية كما نرى عندما تبلغ 

فكار، أولاً لأنّ النقد ليس ، وألا نحاسب الروائيةّ على تلك الأالجليد

من وظائفه المصادرة على فكرة أو معتقد، وثانياً لأنھّا تنتمي إلى 

سياق سردى محدّ. وقد عرفت الثقافة العربيةّ في  شخصيةّ روائيةّ

  بعض مخاطر المطابقة بين الروائي/الروائية والشخصية الروائية. 
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نفلتة" تجد طبيعة أخرى "م خط الجليدحين تبلغ "شھرزاد" 

لأنّ اللذة تتحوّل ھنا من  خط الاستواء،لكنھّا لا تشبه الطبيعة عند 

غريزة وممارسة فطرية متسقة مع الطبيعة إلى صناعة بالغة 

نفسك أو لا تفعل شيئاً": في  التعقيد. ھذه حضارة "افعل ما شئت

لألئة.. فاترينات ت"كتابات ملونة تعلو واجھات الأوكار الجنسيةّ الم

ً .. محلّات أخرى بائعات ا تبيع لھوى تشھد ازدحاماً ذكوريا

.. الأعضاء التناسلية المصنوعة.. طواف يشبه الطواف المقدس

. امرأة كثيراً.. لا يھم الآن موقوت.. بحساب الصاخبة.التأوھات 

). ليس ھذا كل ما 260-258." (ص ص ورجل.وامرأة، رجل 

قبل الاستعمار  للبشرية فھو يقدم كما أشرنا من خط الجليديقدّم 

 –والدمار. من الواضح أنّ ھذا ھو تصور "شھرزاد" عن الغرب 

ومن الواضح أنهّ تصوّر يلحّ على ما  -أوروبا وأمريكا الشمالية 

يتمتعّ به الغرب من حريةّ، ومن احتفاء باللذة وتقديس لھا، وليس 

ھناك ما يشي بتبنيّ "شھرزاد" ھذه النسخة من الحريةّ واللذة، فقد 

"قفصھا الزجاجي" تمسك "بصولجانھا الخشبي"، بينما في  ظلت

آن واحد، وأرادت أن تسكب الماء في  القفص يزداد سمكاً وشفافية

  ).188"فوق جمرة النار" حتى لا تلاحقھا "جذوتھا" (ص 
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من حقيقتھا وحقيقة العالم  –ما ابتعدت "شھرزاد" إلا لتقترب و

كلّ ما خط المتوسط ود من حولھا. لذا انتھت رحلتھا الكنائية عن

الشرق الأوسط  (الأمة في  ھنالك يشير إلى أنھّا تعنينا نحن

البحر الأبيض  يربمّا تعن المتوسّط"الإسلامية والعربية): "

المتوسط، وربمّا ترتبط بالوسطيةّ الجغرافيةّ بالنسبة للعالم، وربما 

نتحدّث عنه أكثر مما نمارسه، وحين الذي  بمفھوم الوسطيةّ

خط سه نختار أسوأ ما فيه، وربما لأننّا نظلّ مذبذبين لا إلى نمار

مزيد من النساء  خط المتوسط. عند خط الاستواءولا إلى  الجليد،

الثكالى، والزوجات المقھورات، والأزواج الذين يمزجون التقوى 

سيدّك، وبين  يإنّ  ي"قول –الزائفة بالشبق والنھم والساديةّ والقھر 

" (ص يوتاج رأس يذة تعترف له: أنت سيدتأوھات الألم والل

مقام التقديس حتى إذا أفرغوا فيھن في  ) ويضعون زوجاتھم225

ذلك في  شحنتھم الجنسيةّ لعنوھن، لا يھتمون –لا معھن  –أو بھن 

لذوات الآخرين"  يبما يمارسون من صنوف "الاستلاب الداخل

افتعال الخارج وفي  ). كلّ ما يشغلھم ھو افتعال الوقار234(ص 

الرجولة مع من يقع تحت سلطتھم من إناث. لا غرابة أن تنتشر 

ھذا السياق حكايات الغواية الأولى والمرأة الأفعى وصور  يف

الآخرة وتعلو صيحات التطرّف في  ينتظر النساء يالجحيم الذ
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وتتعدّد قوائم الاغتيالات ويصبح صوت المرأة عورة ومشاھدتھا 

إشارة واضحة إلى تيارات التطرّف  وفى ھذا –التليفزيون منكر 

والقراءة  -العالم الإسلامي في  قناع التدينّ ييرتد يوالعنف الذ

لا تحتاجه ولا ينبغي لھا ومطالبتھا بشيء من الخصوصية  يءش

الطابور حتى يحين دورھا في  "مس" من الجن، فعليھا أن تنتظر

 وألا تساءل الرجل فيما يفعل.

ط المعѧѧايير والقѧѧيم "دفعѧѧة واحѧѧدة"، عنѧѧدما تتشѧѧابك الخطѧѧوط تخѧѧتل

لѧѧيس ھنѧѧاك مѧѧن "حكمѧѧة أو حماقѧѧة" إلا بمѧѧا يوافѧѧق "رغبѧѧة القѧѧائمين 

) لكѧѧن يبقѧѧى الفѧѧارق بѧѧين تعѧѧريض الجليѧѧد 260علѧѧى الأمѧѧر" (ص 

للشѧѧمس والھѧѧواء والإصѧѧرار علѧѧى النفѧѧاق والوقѧѧار المفتعѧѧل، بѧѧين 

). 263المواجھѧѧѧة المباشѧѧѧرة و"الالتѧѧѧواء والجنѧѧѧون المبرقѧѧѧع" (ص 

قلѧѧوب ومѧѧوت يحѧѧيط بѧѧالجميع، لا فѧѧرق بѧѧين الحريѧѧّة والكبѧѧت زمѧن م

الأعلѧى" (ص في  وليس عند رجل الدين المشغول بإرضاء "الذين

) مѧѧن عѧѧلاج نѧѧاجع أو نѧѧافع. لكѧѧن "شѧѧھرزاد" وجѧѧدھا "سѧѧاكن 264

كѧѧلّ الأوقѧѧات" لѧѧديھما مѧѧا فѧѧي  الѧѧدياجير والظلمѧѧات والمشѧѧعّ بضѧѧوئه

فѧѧي  ينتھѧѧى: "الحريѧѧّة لاالѧѧذي  يفيѧѧد بعѧѧد رحلتھѧѧا العجائبيѧѧة وتطوافѧѧه

داخلنѧا وھѧѧى لا تعطѧѧى ثمارھѧѧا سѧريعاً"، "ليسѧѧت المسѧѧألة أن نѧѧدرك 
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ѧال التѧر الحѧّيونرى فقط وإنما أن تتغي ѧدركھا ونعѧا" (ص  ينѧخللھ

رحلѧة فѧي  ي). إنّ الحياة أعقد بكثير مما يمكن أن يلم بѧه الѧوع270

اختبѧار فѧي  حلمية، لكن "شھرزاد" قطعѧت شѧوطاً طѧويلاً ونجحѧت

أعمѧѧاق البشѧѧر الѧѧذين فѧѧي  ال وإعѧѧادة التشѧѧكّل، وفѧѧى الغѧѧوصالاعتѧѧز

ى والبحѧѧث عѧѧن السѧѧلام ينتمѧѧون إلѧѧى ثقافѧѧات متباينѧѧة يجمعھѧѧا التشѧѧظّ 

، ويحرّكھѧѧا الѧѧوھم ربمѧѧا أكثѧѧر ممѧѧا تحركھѧѧا الحقيقѧѧة وفѧѧى يالѧѧداخل

رات الذكوريѧّة عѧن الكشف عن الجذور الأسطورية لѧبعض التصѧوّ 

  المرأة.
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  باب الشجرة
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  رةباب الشج

  

  

  

الشَّجَرَة الواحدة تجمع على الشَّجَر والشَّجَرَات والأشَْجارِ، "

والمُجْتمَِعُ الكثيرُ منه في مَنْبتِهِ: شَجْرَاءُ. الشَّجَر والشَّجَر من 

النبات: ما قام على ساق؛ وقيل: الشَّجَر كل ما سما بنفسه، دَقَّ أوَ 

تاءَ أوَ عَجَزَ عنه، والواحد ، قاوَمَ الشِّ ة من كل ذلك شَجَرَة جلَّ

رُ من التَّصَاوير: ما كان على صفة الشجر". "وشِجَرَة " والمُشَجَّ
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ولا بدّ أنّ ھناك علاقة دلاليةّ بين الشجار وما . (لسان العرب)

يشجر بين الناّس من معارك وبين تشابك أغصان الأشجار 

  وأوراقھا.

لا حصر لدلالات الشجرة عموما، ودلالات الأشجار على 

ف أنواعھا في الثقافة الإنسانيةّ، فھي رمز من الرموز اختلا

شجرة المعرفة وشجرة الحياة في سفر  بدءا منالكبرى الحاكمة، 

وحكاية الغواية والحيةّ والشجرة وآدم وحواء أبواب  التكوين

والافتراءات المتبادلة بين  العقائديمفتوحة على مصارعھا للجدل 

ميفيستوفيليس لبعض في مسرحية فاوست يقول الجنسين. و

تلاميذه "النظريات رماديةّ شاحبة، أمّا شجرة الحياة فخضراء 

، في إشارة مھمّة إلى المسافة بين المعرفة والخبرة. لا نابضة"

الشجرة الملعونة في  تنتھي حكاية الشجرة ھنا بل تنتقل إلى

ترمزان إلى الكلمة  القرآن، إلى الشجرة الطيبّة والشجرة الخبيثة،

إلى شجرة الزقوّم، إلى  بة والكلمة الخبيثة على الترتيب،الطيّ 

الشجرة التي تخرج من طور سيناء، والشجرة التي شھدت على 

بيعة الأنصار النبيّ صلى الله عليه وسلمّ، إلى النخلة التي ھزّت 

وقبل كلّ  السيدّة مريم العذراء جذعھا فأسقطت عليھا رطبا جنياّ،
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باركة التي "يكاد زيتھا يضيء ولو لم ما سبق الشجرة الزيتونة الم

إلى (شجرة اللبلاب) لمحمّد عبد الحليم عبد الله و(يا  تمسسه نار"،

طالع الشجرة) لتوفيق الحكيم، وقصيدة (الشجرة المسمومة أو 

شجرة السمّ) لوليام بليك إلى شجرة الجميز في قصيدة لأحمد 

  الشھاوي. 

فمن البشرّ  وثمارـكلّ إنسان شجرة لھا جذور وأغصان وأوراق 

غيره ومنھم من يبخل بظلهّ وثماره ومنھم من أي يظللّ  لّ ظِ يُ من 

 )الھوامل والشوامل(وفي يشبه "القرع" لا يستظلّ به إلّا الغرباء. 

للتوحيدي، نسخة موقع الورّاق، تفسير ما يكون من قدرات خاصّة 

وكذلك الشجرة إذا قطعت شعبة من شعبھا صار عند الأعمى "

 -ء الذي كان ينصرف إليھا من أصول الشجرة وعروقھا الغذا

متوفراً على شعبھا الأربع الباقية؛ حتى تبين في ساقھا وورقھا 

الفلاحون  عرف وقدوأغصانھا، وفي زھرھا وحبھا وثمرھا، 

ذلك، وأصحاب الكروم، فإنھم يقضبون من الشجر الشعب 

ر على والأغصان التي تستمد الغذاء الكثير من الأصول؛ ليتوف

وفي تفاسير الأحلام العربيةّ يكثر  ."الباقي فيصير ثمراً ينتفعون به

أن ترد الشجرة فتشير إلى رجل أو امرأة يكون غنياّ أو فقيرا، 
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كريما أو بخيلا، وغير ذلك وفق نوع الشجرة وھيئتھا. في كتاب 

: لابن شاھين، نسخة موقع الورّاق )الإشارات في علم العبارات(

  أقوام يقصدون الملك". فإنھّمشجار أاء وبھا ومن رأى صحر"

 -وينسب إلى المسيح عليه السلام قوله "من ثمارھم تعرفونھم" 

و"المقطوع من شجرة" ھو من لا أھل له.  –وكلّ عائلة شجرة 

ة اللهّ وأفَضت "وأنبياء الله شجرة وارفة الظلال:  حتى انتھت نبُوَّ

رجه من أفَضل المَعادن كرامتهُ إلى محمد صلى الله عليه وسلم فأخ

مَحْتدِاً، وأكَرم المَغارس منبتاً، وأمنعھا ذِرْوة، وأعَزّھا أرَُومة، 

وأوَْصلھا مَكْرمة؛ من الشجرة التي صاغ منھا أمناء، وانتخب منھا 

أنبياء؛ شجرة طيِّبة العُود، مُعتدلة العَمود، باسقة الفرُوع، مُخضَرّة 

؛ في كرم نبَتت، ىيمة المُجْتنالأصول والغصون، يانعة الثِّمار، كر

وفيه بسَقت وأثَْمرت، وعزت فامتنعت؛ حتى أكرمه اللهّ بالروح 

" الأمين، والنُّور المبين، فختم به النبّيين، وأتمّ به عِدْة المُرسلين

، نسخة موقع الورّاق، ص العقد الفريد(ابن عبد ربهّ الأندلسي: 

496(  

 ىبكقاء اليمامة التي كذلك إشارة إلى زر )العقد الفريد(ومن 

زَرقاء بني فيما بعد بين يديھا أمل دنقل في قصيدة مشھورة: "
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نمُير: امرأة كانت باليمامة تبُصر الشَعَرةَ البيضاء" في اللبن، 

، وكانت تنُذر قومھا الجُيوش أيام ثلاثةوتنَْظرُ الراكب على مسيرة 

وا ل ه، حتى احتال لھا إذِا غَزَتھم، فلا يأَتيھم جَيْشٌ إلا وقد استعدُّ

بعضُ مَن غزاھم، فأمر أصحابهَ فقطعوا شجراً وأمْسكوه أمامھم 

بأيديھم، ونظرت الزَرقاء، فقالت: إنِّي أرى الشجر قد أقبل إليكم؛ 

قالوا لھا: قد خَرِفْت ورَقّ عقلكُ وذَھبَ بصرُك، فكذَّبوھا، 

رقاء. قال: فقَوَّ  رُوا وَصبِّحتھم الخيلُ، وأغارت عليھم،وقتُلت الزَّ

عَينيھا فوجدوا عُروق عينيھا قد غرِقت في الإثمد من كثرة ما 

 ".كانت تكَْتحل به

وكلّ وطن شجرة. في أبيات الشھاوي، الشجرة العتيقة ھي 

  فارقة:مرتبكة الوطن مصر في لحظات 

    رجُلُ الدِّينِ 

يزِ العجُوز؛   أخْطرُ على شَجرةِ الجمِّ

  لأنَّهُ سيأكُلُ الثمارَ كلَّھا

  دَّقُ ببعضِھاَ على أتباعهِ.وسيتص

.......................................  

  وَحْدَھاَ شجرةُ الجميزِ العجوز
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  ستخُْرِجُ لسانھَا لھمُ جميعًا

  وستبولُ على رؤوسھِم واحدًا واحدًا

  وتبتسمُ للتاريخِ 

  ولأھلِ قريتھِاَ

  وتسُْقطُِ ثمرةً واحدةً من سمائھِاَ

ھاَ في كلمتينِ    اثنتينِ: تبْسِطُ سرَّ

  تُ فرْجًا للزُناَةِ أنا لس

  ھنُا مقبرة.

  (أحمد الشھاوي: مقبرة شجرة الجميز العجوز)

 

وھنا شاعر يرى نفسه شجرة تعيش في براءة فريدة وانسجام مع 

انھا على العالم الذي يحيط بھا. تنتشي في النھار ثم تنقش أحز

  صفحة السماء في المساء:

  ةْ مَرةً تخََيَّلتُ أنَِّي شَجَرَ 

 تغَُازِلُ المَكَانَ وَحدَھاَ 

 تحَُاوِرُ الأزمِنةَْ 

 وفي برََاءةٍ فرَِيدَةٍ 
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 تحَتضَِنُ العَالمَ كُلَّهُ 

 وتنَْتشَِي 

 وفي المَسَاءْ 

 تنَقشُُ أحْزَانھَاَ 

 عَلى صَفحَةِ السَماءْ 

 تمَشِي عَلى المَاءْ 

 تحَُاوِرُ المِلحَ في الجِراحِ 

 ونِ ترَمِي بثِقلھِا عَلى الكَ 

 ثقِلھُاَ كَومَةٌ من أزھاَرِ اللُّوتس 

 تغَُطي أشْجَانَ النھَرِ 

  (عبد الحكيم القائد: أنا شجرة)

كم تشھد الأشجار على تجارب البشر وحكاياتھم! وكم حفروا 

من حروف وكلمات وذكريات! تتعاطف معھم  وعھاذجعلى 

 ،وتقسو عليھم وتنكرھم، وھم يرعونھا ويحرصون عليھا

وينتفعون بثمارھا وأوراقھا وأخشابھا، وقد يقسون  ،بھاويستظلوّن 

"ورق الشجر صفحات" كم فيه من عليھا بالإھمال أو القطع. 
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كتب ع أوراق تب عليه الحالمون والمحبوّن! ("لاآيات! وكم ك

الشجر سافر حبيبي وھجر" مطلع أغنية معروفة لفريد الأطرش، 

ب: تارة على الحور وفي أغنية لفيروز طريقتان لكتابة اسم المحبو

العتيق وتارة على رمل الطريق، والمقارنة محسومة بين من 

  .)يكتب على الرمل ومن يحفر على الحور العتيق

في أبيات نازك الملائكة، شجرة تستطيع أن تنسى وتغفر ما يمرّ 

ع أن تمحو بھا من جراح ومعاناة، لكنّ الشاعرة المغدورة لا تستطي

  آثار الجراح من قلبھا.

 ررتُ بھا في المساء الدجيّ م

 فألقيت رحلي في ظلھّا 

 ،أوراقھاوحدّقت في خضر 

 وروحي الكئيبة في ليلھا 

 فھاجت لقلبي دجى الذكريات 

 وأترعت لحني من ويلھا 

 وصّيرت متكّأي ساقھا 

 وطافت شجوني من حولھا 
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 والقلب في حزنه  ،رتتذكّ 

 في ظلھّا الساحر  ،يوقوف

 لطوال كأن لم تمرّ الليالي ا

 على أمسي المبعد الدابر 

 وقفت أكفكف دمعي السخين 

 وأصرخ من ألمي الآسر 

 أقص على ظلھّا قصّتي 

 وقصة شاعري الغادر 

............................ 

 فلم أر إلاّ اخضرار الحياة 

 فليس عليھا لجرح أثر 

 وأما جراح فؤادي الحزين 

 فما زلن يشكون طول الصدر 

 ن المسيء فيا عجبا للزما

 متى عن إساءته يعتذر؟
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  (نازك الملائكة: شجرة الذكرى)

حين يضع الشاعر امرأة يعشقھا في علاقة مع شجرة تميل كفةّ 

 -من وجھة نظرنا نحن البشر  -الإحساس إلى حيث ينبغي لھا 

  ني لا تشبه جمود الشجرة وثباتھا:فحرارة الجسد الإنسا

  ..كوني

  ..كوني امرأة خطرة

 حين أضمّك  -د كي أتأكّ 

  ..أنكّ لست بقايا شجرة

 ً   ..احكي شيئا

  ..قولي شيئاً 

  .غنىّ.ابكي.عيشي.موتي

 كي لا يروى يوماً عنى 

  نّ حبيبة قلبي ..شجرةأ

  ..(نزار قباّني: الشجرة)
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في قصّة سارة النواف، تصبح الشجرة رمزا للمغانم المرجوة 

ھا، يغالب بعضھم البعيدة التي يلھث وراءھا الجميع ويتكالبون علي

. "عصافير على الشجرة" يطمع المتزاحمون أن بعضا ليفوز بھا

  :يصطادوھا

تتراءى له الشجرة .. لا تزال بعيدة .. وھذا الطريق المؤلم الذي "

لابد أن يقطعه ليصل إليھا. "حتى وأنا تحت الشجرة .. تكون بعيدة 

.. الكلّ عنيّ". ينظر إليھا .. الصراع اليوميّ الذي يدور تحتھا 

يحاول الوصول وانتزاع الكيس المعلقّ بأحد أغصانھا .. فقد 

يحوي كنزا .. أو ذھبا .. أو حتى نقودا .. ھو لا يعرف ما يحويه 

ھذا الكيس ولا غيره من المزدحمين يعرف ... ولكن لا يھمّ ذلك .. 

المھمّ أن يحصل على الكيس أولا .. ثم بعد ذلك يكتشف ما بداخله 

ن الأمور منطقيةّ بالنسبة له .. تباطأت خطواته وھو .. ھكذا تكو

يقترب من الصراع الدموي .. رأى أحدھم قادما من تلك الناحية. 

"يبدو مصابا .. إذ أنهّ يعرج في مشيته" .. صراع .. الكل يدوس 

على الكلّ .. لا يھمّ أين يضع قدميه .. قد تكون على قدم أحدھم .. 

بته .. الجميع يدوس .. لا وقت لأحد أو رأسه .. أو بطنه .. أو رق

لينظر إلى موقع قدمه .. أو أن يساعد من وقع ..لا وقت ليدير 
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بصره عن الكيس المعلق. يدفع بكتفه .. ھذا وذاك .. ليدخل في 

الازدحام .. تمتد يداه إلى الأعلى كغيرھا من الأيادي .. يقفز .. 

ر قفزاته .. يدقّ بقدميه الأرض ويقفز فقد يمسك بالكيس .. يكرّ 

وتتكرّر دقات قدميه على الأرض ... (سارة النوّاف: الشجرة 

  والكلب الأسود). 

وفي قصيدة (التينة الحمقاء) لإيليا أبو ماضي قصّة صالحة لإثارة 

فضول الصغار وفيھا كذلك نقد اجتماعي للبخل والأثرة التي 

تودي بصاحبھا. ينتج المجاز من نقل صفات بشريةّ إلى الشجرة 

بداية من العنوان الذي تتصف فيه الشجرة بالحمق وھو من 

الصفات التي تنبغي للبشر مرورا بقدرتھا على الكلام والحوار مع 

"أترابھا". تنتھي قصّة التينة الحمقاء بحكمة تشبه نھايات حكايات 

أيسوب وحكايات كليلة ودمنة وأمثولات أحمد شوقي الشعريةّ 

  وغيرھا من النصّوص المجازيةّ.

  وتـيـنة غـضة الأفـنان بـاسقةٍ 

 قـالت لأتـرابھا والـصيف يحتضر                   

  بئس القضاء الذي في الأرض أوجدني

 عـندي الجمال وغيري عنده النظر                   
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  لأحـبسن عـلى نـفسي عوارفھا

 فـلا يـبين لـھا فـي غـيرھا أثر                   

  الأظفار بي وطر لـذي الجناح وذي

 ولـيس في العيش لي فيما أرى وطر                   

  إنـي مـفصلة ظـلي على جسدي

 فـلا يـكون بـه طـول ولا قصر                   

  ولـست مـثمرة إلا عـلى ثـقةٍ 

 أن لـيس يـطرقني طـير ولا بشر                   

  عـاد الـربيع إلـى الـدنيا بموكبه

 فازينت واكتست بالسندس الشجر                   

  وظـلت الـتينة الـحمقاء عـاريةً 

 كـأنھا وتـد فـي الأرض أو حجر                   

  ولـم يـطق صاحب البستان رؤيتھا

 فـاجتثھا فـھوت فـي النار تستعر                   

  مـن ليس يسخو بما تسخو الحياة به

   فـإنـه أحـمق بـالحرص يـنتحر                   
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كل ما ينمو من بذرة فيصير له ساق وأوراق وفروع وثمار 

يشار إليه بالشجرة. الفكرة شجرة، والعادات أشجار والمفاھيم 

والنظريات والظواھر الاجتماعية والھموم والخواطر 

كذلك يمكن تمثيلھا بصفتھا أشجار تنمو وتزھر  غالاتنشوالا

موت بعد ذلك. وقد ينظر إلى المعتقدات وقد تذبل وت .وتثمر

بصفتھا بذورا وجذورا تنمو منھا المواقف والسلوكياّت. في علم 

اللغة الحديث طريقة معروفة في تحليل الجمل والعبارات كل 

جملة أو عبارة فيھا شجرة مقلوبة تبدأ من الجملة ثم تتفرّع إلى 

المدرسة"  أصغر مكوّناتھا. على سبيل التمثيل: "الولد ذھب إلى

 مّ ث ،جملة تتفرّع إلى فرعين كبيرين: مركب اسمي ومركّب فعلي

إلى أداة تعريف يتبعھا اسم مفرد نكرة  يتفرّع المركب الاسمي

ويتفرّع المركب الفعلي إلى فعل ثم شبه جملة وھكذا إلى أن يبلغ 

ھكذا أصبحت الشجرة، التحليل كل كلمة في الجملة على حدة. 

من  -عقب، وسيلة مواتية للتحليل والتصنيف  معتدلة أو رأسا على

ليس في  –جذر إلى ساق إلى فروع وأغصان وأوراق وثمار 

  التحليل النحوي دون غيره بل في شتىّ مجالات المعرفة والفكر.
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في كتاب ابن عجيبة تمثيل استعاري بليغ يتصّل بما سبق من 

فلا يتأتى الخلوص من الخواطر ما ت الشجرة وإيحاءاتھا: "دلالا

دامت في القلب وقليلھا ھو كثيرھا فمن بقيت فيه بقية منھا فأنه 

تأتيه الخواطر على حسبھا فمحال أن تكون شجرة الدنيا في قلبك 

وتسلم من الخواطر ومثال ذلك كشجرة عندك في بستان يجتمع 

فكلما شوشتھم رجعوا فلا عليھا الطيور ويھولونك بأصواتھم 

سترحت اتى تقطع تلك الشجرة فإذا قطعتھا ينقطعون عنك أبداً ح

من أصواتھم فكذلك الدنيا ما دامت في اليد وھو معمور بھا لا 

يخرج عنھا وحينئذ يستريح من  ىيسلم القلب من خواطرھا حت

، نسخة موقع إيقاظ الھمم" (ابن عجيبة: مساويھا والله تعالى أعلم

  .)134اق، ص الورّ 
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لا ينبغي أن ينتھي الكلام عن الشجرة من غير الإشارة إلى 

تشبيھين بليغين في القرآن الكريم في سورة (إبراھيم) تشبيه الكلمة 

ألَمَْ ترََ "الطيبّة بالشجرة الطيبّة والكلمة الخبيثة بالشجرة الخبيثة: 

ُ مَثلَاً كَلمَِةً طيَِّبةًَ كَشَجَرَ  ةٍ طيَِّبةٍَ أصَْلھُاَ ثاَبتٌِ كَيْفَ ضَرَبَ اللهَّ

مَاء تؤُْتيِ أكُُلھَاَ كُلَّ حِينٍ بإِذِْنِ رَبِّھاَ وَيضَْرِبُ   وَفرَْعُھاَ فيِ السَّ

ُ الأمَْثاَلَ للِنَّاسِ لعََلَّھمُْ يتَذََكَّرُونَ  وَمَثلَُ كَلمَِةٍ خَبيِثةٍَ كَشَجَرَةٍ   اللهَّ

). قيل إنّ 26-24" (مَا لھَاَ مِن قرََارٍ  خَبيِثةٍَ اجْتثَُّتْ مِن فوَْقِ الأرَْضِ 

الشجرة الطيبّة ھي المؤمن والخبيثة ھي الكافر. وقيل إنّ الشجرة 

الطيبّة ھي النخلة (ولھا في التراث العربي مكانة تستوجب دراسة 

مستقلةّ). ليس ھناك ما يوجب البحث عن تفسير بعيد، فالكلمة 

  فخبيثة.تشبه الشجرة إن طيبّة فطيبّة وإن خبيثة 
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اللون الأسود باب
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  باب اللون الأسود

لون لا يعكس الضوء ولا يشعّه، على أنّ دلالاته  الأسود

وإيحاءاته تتجاوز ھذا التعريف كما ھو الحال مع غيره من 

ولون الحزن والحداد  ،ھو لون الموت عند ھوميروس العلامات.

في  السفلي، ، ملك العالمولون ھاديس ،ولون الجحيم عند دانتي

ولون الطاعون ولون الموت والجحيم  ،لسوفوكليس )أوديب ملكا(

ھو بطاقة دخول النار ولون السجون ولون الليل  .عند شكسبير

المدلھم. ھو لون الحداد نعم، لكنّ من الأحزان ما يتجاوز مجرّد 

" لمصرع أبيه وخيانة ھاملت"ء ومن ذلك حزن اارتداء ثياب سود

لون القلوب حين يملأھا الغضب أو  )لياذةالإ(. وھو في أمّه

الشريرة. وھو لون  "ماكبث"الحزن. وھو لون الشرّ، لون رغبات 

والفخامة  موت الرغبات الدنيوية والرھبنة ولون الوقار والحكمة

ھنا نجده في المناسبات الرسميةّ وحفلات  من الإغراء.ولون 

فرقة ضحايا الظلم والت المجاعات ولون وھو لونالتخرّج. 

، لون يحجب الناس عن رؤية الجمال الداخلي غير العنصريةّ

  ).2007 الظاھر(فيربر،
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ھذه الدلالات تشبه إلى حدّ التطابق دلالات السّواد في الثقافة 

العربيةّ. إضافة إلى ما سبق يرتبط اللون بالطين الذي خلقنا منه 

يدة لكننّا في زحمة الانشغالات والمباھج والمغريات ننسى. في قص

  (الطين) لإيليا أبو ماضي:

 فطغى تيھاً وعربد        نسي الطينُ يوما أنهّ طينٌ 

 مَا أنَاَ فحَْمَةٌ  ولا أنَْتَ فرَْقدَْ      ياَ أخَِي لا تمَِل بوَِجْھِكَ عَنِّي 

ھو لون الموت، مع أنّ الأكفان بيضاء، ولون الشريط المائل 

م والسجون مع أنّ الذي يوضع على صورة المتوفىّ، ولون الإعدا

ولون الوقار ولون الدفء في الشتاء. وھو  ،حلةّ الإعدام حمراء

لون القلوب الحاقدة الحاسدة ولون الحقد والحسد، ولون السحر 

البغيض، وھو مع الأحمر لون الشيطان، ولون الأيام إذا ضاقت 

على ساكنيھا وقلّ حيالھا صبرھم، ولون الليالي إذا خلت من القمر 

مل والفرح، ولون الأخبار الفاجعة ولون الكوابيس ومن الأ

وسوف يخطر على البال نقيضه "الأبيض" في كلّ  –والمجھول 

  ھذه الحالات. 

والأسود ھو لون العيون التي تحتاج "قلوبا من حديد"، بتعبير 

إيليا أبو ماضي، لمقاومة سحرھا، ومقاومة "الموج الأزرق" الذي 
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بتعبير نزار قباّني. ھو لون عيون ينادي المجذوب "نحو الأعمق" 

المرأة الدعجاء. وھو لون الشعر الطبيعي في الثقافة العربيةّ، ذلك 

  اللون الذي يبذل كثيرون المال والجھد والوقت للمحافظة عليه. 

وھو لون النار بعد أن "أبيضّت" و"احمرّت" ثم "اسودّت"، 

ابن  بنص الحديث النبوي الذي رواه أبو ھريرة وورد في سنن

ماجه، ولون الحجر الأسود، وھو من الجنةّ. وھو لون الوقائع 

، ولون ترمز إليھا أعلام بعض البلدانالسوداء والحروب التي 

ومن ذلك زواج "اليمامة" الجميلة بالغراب في  -"الوقعة السودا" 

ولون الدواھي، ولون القوائم  -أغنية عزيز عثمان القديمة الجديدة 

عليھم والمطلوبين، ولون الأسواق التي  التي تضمّ المغضوب

تتحايل على زبائنھا وتستغل احتياجھم وندرة ما تبيعھم. وھو لون 

الترھيب والوعيد: "نھارك أسود" و"وقعتك سودا"، ولون الشؤم 

والحزانى على  المتشائمونوالتشاؤم و"النظّارات" التي يضعھا 

ن صناديق عيونھم، ولون السحب التي تحجب الشمس والقمر، ولو

الأسرار، ولون الفكاھة المريرة التي تختلط بالمأساة، ولون 

"البطّة" المضطھدة النافرة، ولون "الخائب الفاشل" من بين أفراد 

أسرته، ولون الكتل البشريةّ المنسيةّ المھملة، ولون التخفيّ 
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من المعارك  الانسحابعلى أنّ لون  –والانسحاب من الحياة 

  بيض". والاستسلام ھو "الأ

وھو لون العبوديةّ والرقّ والقيود، ولون "المسخور منھم" 

وضحايا التھكّم والتنكيت في عدد لا بأس به من الأفلام 

والمسلسلات والمسرحياّت العربيةّ. وھو نقيض الأبيض اللدود، لا 

يكاد يفارقه ولو على سبيل التذكّر والمقارنة التي تفرض نفسھا 

وا البياض أحلى ولا السمار أحلى". لا سبيل إلى "قال –دائما 

الحسم على أي حال، فمساحات "الرمادي" بين الأبيض والأسود 

شاسعة لا حدود لھا. وقد يكون الأبيض والأسود أقرب مما 

يتصّور كثيرون وقد يتبادلان الأدوار في التعبير عن نفس المعنى، 

  كالغياب والموت. 

 عنه عن النبي صلى الله عليه وعند البيھقي عن جابر رضي الله

على  ولا لعجميّ  على عجميّ  ألا لا فضل لعربيّ : "وسلم قال

ولا لأحمر على أسود ولا لأسود على أحمر إلا بالتقوى،  عربيّ 

فالبشر ، ". لكنّ الواقع غير ذلكأكرمكم عند الله أتقاكم إنّ 

ر لغاتھم ودياناتھم وغيويتفاخرون بألوانھم وأحجامھم وأعراقھم 

) في مديح اللون الأسود الرسائلوقد أسھب الجاحظ في (ذلك. 
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وذكر فيما ذكر أنّ المسك والعنبر أسودان وھما أحسن الطيب وأن 

ليس أرسخ في جوھره وأثبت في حسنه من الأسود وأحسن ما 

تكون شفتا المرأة إذا ضارعتا السواد وأنفع ما في الإنسان سويداء 

أسود وأطيب الظّلّ وأبرده ما كان قلبه وأنفع ما فيه كبده وھو 

أسود وأكرم الأكحال الإثمد وھو أسود، والخيل والتمر والبقر 

والحجر أفضلھا أسودھا. على أننا ينبغي ألا نتخّذ من كلام الجاحظ 

ً نھائية فسوف يعود في غير ھذا الموضع يعمد إلى ذمّ  أحكاما

لمحاجّة دفاعاً السواد ومدح غيره من الألوان، فقد كان قادراً على ا

عن الشيء ونقيضه بنفس البراعة والإقناع. كذلك ذكر الثعالبي 

) أبياتاً وأقوالا في مديح تحسين القبيح وتقبيح الحسنفي (

 ،السواد. ليس فيما ذكر الجاحظ والثعالبي ما يثبت الفضل للسواد

وھو استھجان البشرة  بل فيه دفاع مبطّن يفترض واقعًا معيباً

  السوداء. 

الظلم أن نكره أو نحبّ على أساس لون البشرة، لكنّ البشر  من

فھو  ،مجبولون على مظالم كثيرة. ولا غرابة أنّ الظلم لونه أسود

عن جابر رضي الله عنه أنّ رسول الله صلى  –ظلمات يوم القيامة 

لم ظلمات يوم القيامة، لم فإن الظّ قوا الظّ تّ الله عليه وسلمّ قال: "ا

أھلك من كان قبلكم، حملھم على أن سفكوا  الشحَّ  نّ فإ قوا الشحّ واتّ 
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(رواه مسلم). وھو لون الباطل الذي  "وا محارمھمدماءھم واستحلّ 

ينقشع حين يشرق نور الحقّ، ولون الضلال الذي ينقش حين 

يخرج المرء بفضل الله "من الظلمات إلى النور". وھو لون الليل 

القمر ھو الرسول  الذي يذھب مع طلوع القمر، خصوصا إذا كان

صلىّ الله علي وسلمّ يطلع على أھل المدينة من "ثنياّت الوداع"، 

  أو يولد فتصبح "الكائنات ضياء"، كما في ھمزيةّ أحمد شوقي.
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  وب أسود وكوميديا سوداء ث

  النعيمي في قصتين لھدى

  

من مجموعة  - النعيمي ىھدل )ةلالسيدة الجليفي قصّة (

زوجة زعيم راحل تنفصل عن ذاتھا وتنظر – 2001)، أباطيل(

كما وتشعر  ،ترى نفسھا بعيون الآخرين، لى نفسھا من الخارجإ

سلوكھا وتضبط  يرُاد لھا أن تشعر بحكم منصبھا وموقعھا،

وإيماءاتھا وحركاتھا وروتينھا اليومي حسب البروتوكول 

الزوج الزعيم  أن تعيش في ظلّ  رضيتفقد  والقواعد المرعية،

صفقت الجماھير كثيرا ذكراه وتمثاله ميتّا:" ثم عاشت في ظلّ  احيّ 

ليس للمثاّل ولكن للتمثالين أنت وزوجك الراحل صفقت لتمثالك 

ضاعت ابتسامتھا . "الذي يدعي الحياة وتمثاله الذي يدعي الموت

وظلّ اللون الأسود يسربلھا  "الربيعية" خلف الملابس السوداء،

حين تتوشّ . وفوناتروتتحدث الميك تلمع الأضواء"رغم الأضواء: 

سوادك الدائم وتقفين كالمسمار أمامھم ليمارسوا طقوسھم 

 ". لم تجمعھا بزوجھا الزعيم الراحل صورة إلّا عندماالسنوية

ً خشبياً ملفوفاً بعلم" ثوباً أسود ما ھي " ودخلت "دخل صندوقا
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 لم يفارقھا رغم موته ولم يفارقھا اللون. "زلت تتحركين بداخله

ه معك داخل ثوبك الأسود ثم اكتشفت أنه لم يكذب أبداً وأنّ الأسود:"

ملتصق دوماً بجلدك لا ينتزعه الشمع الساخن ولا يذوب مع رغوة 

الصابون، وأنه غير مسموح لك بإسقاط صورته من الذاكرة كما 

مھرب لھا من ". زوجة الزعيم لا سقطت صورة أبيك وخالك

التي تتلقاّھا فيھا اللون الأسود الذي  اايالھد ى. حتّ زعامته حياّ وميتّا

في العلبة ذات الغلاف الملون تسكن يناسب افتتاح دار للأيتام: "

قبعة من الدانتيل الأسود ووردة سوداء يتدلي منھا شريطان من 

نھاية العنق قالت إن ھذه تصلح لتحضري بھا افتتاح  ىالساتان حت

ً عابراً يقتحدار الأيتام م سوادھا وفي اقتحامه ". غير أنّ شخصا

وعن الشعيرات البيضاء يعود احتمال انقشاع الغشاوة السوداء: "

ً عند ھجوم الحناء أو الصبغة ". تعيش معه التي ستختفي سريعا

وتكفي الثالثة لأن تبحثي فرحا وتحرج مؤقتّاً من سجن أسودھا: "

في دولاب ملابسك عما يليق بلقائه وأن تحتقري المساحة السوداء 

الثوب الأسود الحريري الذي  ىي تغطي كامل الدولاب، وحتالت

سلل من بين نسيجه خيوط فضية اللون لتسقط لمعانھا علي باقي تت

الثوب لم يكن مقنعاً بشكل كبير لا لك ولا له، الرابعة كانت كافية 

ك يوم الحفل التأبيني العشرين وأنّ  لأن تعديه بخلع السواد بعد
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يض كالذي حلمت به طوال عمرك أب ازواجكما ستلبسين ثوبً 

وكالذي حلم به لعروسه طوال عمره. بعد تلك الرابعة عدت إلي 

لن تزوري بعد "؛ "البيت ترقصين أغلقت الباب والشباك ورقصت

رتدته نجلاء فتحي في ارين ثوباً أحمر اليوم ذلك القسم الأسود تتذكّ 

ب أفلامھا منذ سبع أو ثماني سنوات كنت معجبة بذلك الثوأحد 

الدوران لتتأملي تفاصيله،  نكثيراً ما أوقفت شريط الفيديو ع

لكن ھيھات!  ."تقولين لنفسك نعم، ثوب نجلاء فتحي سأخيط مثله

اختفى ذلك الزائر الذي اقتحم لونھا الأسود وأخرجھا منه لفترة. 

ً وقدراً لا يفارقھا: " ً وثوبا لا وھا ھي تعود إلى اللون الأسود سجنا

تخرجين  .الشفاف الذي امتلأت به حدقتا عينيكتشعرين بالسائل 

ثوباً أسود بحزام من الساتان وياقة من الساتان المثقب، تدخلين 

 ". بداخله

ضحك كالبكѧاء  ) من نفس المجموعة،دامس والعزباءفي قصّة (

وفكاھѧѧة سѧѧوداء تسѧѧخر مѧѧن العقѧѧول المغلقѧѧة والقلѧѧوب القاسѧѧية، مѧѧن 

رقѧѧت العѧѧرب عبѧѧر مئѧѧات جسѧѧوم البغѧѧال وأحѧѧلام العصѧѧافير التѧѧي أغ

لѧѧيس مѧѧن السѧѧنين فѧѧي بحѧѧار الѧѧدّم والكراھيѧѧة وسѧѧوء الظѧѧنّ والفرقѧѧة. 

بѧين عنѧوان القصѧة  ،أو التداخل النصيص، الصعب أن ندرك التنا
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وحѧѧѧرب "داحѧѧѧس والغبѧѧѧراء" الشѧѧѧھيرة. مѧѧѧا يلفѧѧѧت النظѧѧѧر إلѧѧѧى ھѧѧѧذا 

 -قة عن ھѧذه الحѧرب القارئ لديه فكرة مسبّ  بافتراض أنّ  -التناص 

علѧى وزن الصوتي والصرفي بين "دامس" و"داحس" ھو التكافؤ 

مѧن  ،فعѧلاءعلى وزن فاعل من ناحية وبين "العزباء" و"الغبراء" 

 عѧѧةناحيѧѧة أخѧѧرى. حѧѧرب "داحѧѧس والغبѧѧراء" مѧѧن الحѧѧروب المروّ 

حفѧѧل بھѧѧا التѧѧاريخ الإنسѧѧاني واحتѧѧدمت أربعѧѧين عامѧѧاً وقامѧѧت التѧѧي 

 يالѧѧذ و"ذبيѧѧان". كѧѧان السѧѧبب "عѧѧبس" بسѧѧبب السѧѧباق بѧѧين قبيلتѧѧي

بѧين الفرسѧين "داحѧس"  يأجѧرالѧذي  الحرب ھو السѧباق أشعل نار

و"الغبѧراء" وكانѧت  "يالعبسѧ وكѧان فحѧلاً  يملكѧه "قѧيس بѧن زھيѧر

 الاتفѧاق قѧد تѧمّ بيانى"، ويملكھѧا "حمѧل بѧن بѧدر الѧذ –أنثى  –حجراً 

الطرفين علѧى رھѧان قѧدره مائѧة بعيѧر. وكѧان "حمѧل بѧن بѧدر"  بين

مينѧѧاً مѧѧن بعѧѧض فتيѧѧان قبيلتѧѧه ليعطلѧѧوا ك أعѧѧدّ  صѧѧاحب "الغبѧѧراء" قѧѧد

  م فيضمن بذلك فوز "الغبراء"."داحساً" إن ھو تقدّ 

ولكن  ،وبدأ السباق وكانت "الغبراء" في الطليعة في بادئ الأمر

قѧه واضѧحاً لا القيѧادة منھѧا وأصѧبح تفوّ  "داحѧس" سرعان ما انتѧزع

يѧان ذ الفته مѧا كѧاد يصѧل إلѧى موقѧع الكمѧين حتѧى نفѧّإلا أنѧّ /فيѧه شكّ 

للفѧѧوز، ثѧѧم نھѧѧض فѧѧارس  المѧѧؤامرة، وبھѧѧذا أفسѧѧحوا المجѧѧال للغبѧѧراء
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إثر "الغبѧراء" وكѧاد  "داحس" وامتطى صھوة جواده ثانية وانطلق

إلѧѧى خѧѧط النھايѧѧة ممѧѧا أنقѧѧذ  يѧѧةالمتبقّ  يظفѧѧر بھѧѧا لѧѧولا قصѧѧر المسѧѧافة

  قѧѧاً رغѧѧم المѧѧؤامرة. فѧѧازتحقّ "الغبѧѧراء" وحѧѧرم "داحسѧѧاً" نصѧѧراً مُ 

 لѧѧولا أنّ  عليѧѧه بھا بالرھѧѧان وكѧѧاد يحصѧѧل"الغبѧѧراء" وطالѧѧب صѧѧاح

ѧّالفوز ونالمؤامرة انكشفت فحكم المحكمѧب ѧل لѧالبوا "حمѧداحس وط

 بѧѧن إلѧѧى "قѧѧيس الرھѧѧان بѧѧن بѧѧدر" وأخѧѧاه "حذيفѧѧة بѧѧن بѧѧدر" بإعطѧѧاء

  زھير العبسى" فرضخا في البداية. 

ص منھѧا ما حدث بعد ذلك حѧديث معѧاد وقصѧة مكѧرورة لѧم تѧتخلّ 

ѧѧّالأمѧѧّة حتѧѧوة العربيѧѧور ى اليѧѧي صѧѧھا فѧѧاج نفسѧѧد إنتѧѧت تعيѧѧا زالѧѧم وم

لمѧاذا يѧدفع  –مختلفة: أھل السوء يوغرون صدر طرف علѧى آخѧر 

غبѧراء" ولѧو زوراً و "حمل" و"حذيفة" قيمة الرھان وقد فѧازت "ال

ة والإحسѧѧاس ك دوافѧѧع الطمѧѧع والغѧѧرور والأنانيѧѧّتتحѧѧرّ و -بھتانѧѧا؟ً 

تبѧѧѧادل والجѧѧѧذب والأخѧѧѧذ والѧѧѧرد و بالكرامѧѧѧة المھѧѧѧدرة فيبѧѧѧدأ الشѧѧѧدّ 

الإھانѧѧات وسѧѧوء الظѧѧن وسѧѧوء الفھѧѧم فѧѧي جѧѧو مѧѧن الغضѧѧب فينتھѧѧي 

ѧѧة إلѧѧه المحتومѧѧر نھايتѧѧراب الأمѧѧق وخѧѧفك وأرواح تزھѧѧاء تسѧѧى دم

دمار وأشلاء وعاھات مستديمة وأحقاد تنمو وتثمر كراھية وشراً و

  ينتقلان من جيل إلى جيل. 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

378 
 

أصѧبح اسѧمه ل "داحѧس" إلѧى كلѧب وتحوّ  يفي قصة ھدى النعيم

ل التنѧافس ة واسѧمھا "العزبѧاء" وتحѧوّ الغبراء" إلى قطѧّ"دامس" و"

فѧѧي الميѧѧدان إلѧѧى ولѧѧه مѧѧن جانѧѧب الأول وصѧѧمت مѧѧن جانѧѧب الثانيѧѧة. 

ره العѧѧراف الѧѧذي وقѧѧع "دامѧѧس" فѧѧي حѧѧب "العزبѧѧاء". ھѧѧذا مѧѧا قѧѧرّ 

استدعى لعلاج دامس: "إنھا العزباء، القطة النمرية لسѧيدة الصѧون 

ابنة الإمبراطور عѧامر والعفاف، صاحبة الرفعة، جيداء المرقطة، 

ذي الصѧѧدغين، المھѧѧيمن علѧѧى المعمѧѧورة القريبѧѧة، مѧѧن مملكѧѧتكم قѧѧد 

ت كانت الجيداء في رحلة اختلاء بѧالھواء علѧى ظھѧر جوادھѧا، مѧرّ 

 أن كشѧفت ، إلّا "العزبѧاء"من أمام دياركم يا مѧولاي، فمѧا كѧان مѧن 

، فسѧѧѧقطت الرؤيѧѧѧة سѧѧѧتار الھѧѧѧودج وصѧѧѧارت تمѧѧѧوء بصѧѧѧوت شѧѧѧجيّ 

ھѧا تѧوارت امѧس فأصѧابه المѧرض والھѧزال لأنّ والصوت في قلѧب د

مѧѧن جمѧѧع  ھѧѧا لمѧѧح البصѧѧر." لѧѧم يكѧѧن ھنѧѧاك مѧѧن بѧѧدّ عنѧѧه سѧѧريعا وكأنّ 

الشمل بين "دامس" و"العزباء" ولم يكن ھنѧاك مѧن وسѧيلة لتحقيѧق 

ج صѧѧاحبه "رويشѧѧد الأزمѧѧرى" بصѧѧاحبة القطѧѧة ذلѧѧك إلا أن يتѧѧزوّ 

شѧك  الصدغين". لѧم يخѧامر "الأزمѧرى" أدنѧى ي"الجيداء" ابنة "ذ

طلبه سوف يحظى بالقبول فھو "من خيѧرة رجѧالات كوكѧب  في أنّ 

  الأرض. ... ؟ 
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وھل أصلح منه زوجѧا لأميѧرة الحسѧن والѧدلال جيѧداء المرقطѧة؟ 

ر "الأزمرى" الثأر لكرامته المھѧدرة حين قوبل الطلب بالرفض قرّ 

ار وبѧѧѧدأت الحѧѧѧرب فعѧѧѧاد إلѧѧѧى أرض "ذى الصѧѧѧدغين" بجѧѧѧيش جѧѧѧرّ 

القوم سبعة أشھر طѧوال، اختفѧى فيھѧا ذو  "ودام الحال العسير على

وكآبتѧѧه الأبديѧѧة،  "دامѧѧس"الصѧѧدغين وابنتѧѧه ونسѧѧي الأحيѧѧاء حكايѧѧة 

 ر كѧѧѧلّ حѧѧѧديث البقѧѧѧاء يتصѧѧѧدّ  السѧѧѧرمدية وظѧѧѧلّ  "الأزمѧѧѧري"ولوثѧѧѧة 

  الحكاية. 

كѧان  .فقѧد صѧار نباحѧه قصѧيدة غѧزل دائمѧة العѧزف "دامѧس"ا أمّ 

 "لعزبѧاءا"يسمع صوت الغناء في كھفѧه الجبلѧي وھѧو يلحѧس ظھѧر 

التي لѧم تعѧد عزبѧاء، وقѧد انѧتفخ بطنھѧا حتѧى كѧاد ينشѧق وھѧي تمѧوه 

ذات الѧѧدلال.. ". .يومѧѧا فѧѧي حضѧѧن سѧѧلطانتھا. تفعѧѧلبحرقѧѧة كمѧѧا لѧѧم 

  الجيداء."

ة بين الكلب "دامس" والقطّ  أن يجمع الحبّ  مفارقة مبكيةأليست 

رغم صراع "عائلتيھما" فѧي القصѧة وفصѧيلتيھما فѧي  –"العزباء" 

الصدغين"؟  ي" و"ذي يستطيع أن يجمع بين "الأزمرولا -الواقع 

ھا بالنسبة لنا نحن العرب لѧم تعѧد تثيѧر كثيѧراً مفارقة مبكية نعم، لكنّ 
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عشѧناه ومѧا زلنѧا الѧذي  فھي ليست بѧنفس فداحѧة الواقѧع ،من الدھشة

  نعيشه. 

فھѧي  ،حѧال ليست ھذه ھي المفارقة الوحيدة في القصѧة علѧى كѧلّ 

لاغتھѧا وسѧخريتھا مѧن خѧلال التنѧاقض بѧين ق جزءاً كبيراً من بتحقّ 

بين كلب وقطة: "ھز دامѧس ذيلѧه ...  ة حبّ وقصّ  لغة تليق بملحمة

سѧمع سѧيد القѧوم  ونبح في وجه خادمѧه حتѧى سѧقط الخѧادم صѧريعا،

يزمجѧر وينثѧر  م جنѧده إلѧى حيѧث دامѧس، ... وتقدّ نباحه غناء، فھبّ 

ѧѧѧّل، ترجѧѧѧيّ العويѧѧѧدل الس ѧѧѧى حيѧѧѧره، وانحنѧѧѧھوة أبجѧѧѧى صѧѧѧن علѧѧѧث م

  الكلاب التي نعرفھا.  "دامس" ليس ككلّ  دامس". يبدو أنّ 

ه كلѧب "اسѧتثنائي" مѧن خѧلال المجھѧود د لѧدينا الإحسѧاس بأنѧّيتأكّ 

الذي بذُل في سبيل علاجه: "نعم يا مولاي، لقد أعدت قѧراءة كتبѧي 

السحرية، ونثرت التعاويذ في ماء من بئر آشѧوري جافѧة، أسѧقطت 

فѧѧي إنѧѧاء شѧѧرب منѧѧه حمѧѧورابي  المѧѧاء علѧѧى رأس دامѧѧس ثѧѧم جمعتѧѧه

طت على سطح ضوء من مصباح علاء الѧدين، شربته الأخيرة، سلّ 

  فظھرت صورتھا جلية أمامي".

ѧѧѧّلال تحقѧѧѧن خѧѧѧذلك مѧѧѧا كѧѧѧة بلاغتھѧѧѧوازيق القصѧѧѧي التѧѧѧالتركيب 

بين أشياء أو أفكѧار ليسѧت لھѧا نفѧس  المجاورةو السجعو الجناسو
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 سѧألة نسѧبية لأنّ القيمة (مع ضرورة الاعتراف بأن مسѧألة القيمѧة م

مѧا تكѧون لѧه نفѧس قيمѧة الخبѧز عنѧد " عند طبقѧة معينѧة ربّ الكاڤيار "

ة مѧا تكѧون أكثѧر أھميѧّ" ربّ أخرى و"البحلقة فѧي حѧريم كѧلاب الحѧيّ 

ھا ة التѧي نعѧدّ عند طائفة من النѧاس مѧن كثيѧر مѧن الأنشѧطة الإنسѧانيّ 

الجنѧاس ووالسѧجع  يعموماً جѧديرة بالاھتمѧام). نجѧد نمѧاذج التѧواز

مجѧѧاورة علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال فѧѧي "يفطѧѧر القلѧѧب ويھѧѧز الجѧѧوانح" وال

و"فѧѧلا نباحѧѧه نبѧѧاح، ولا أنينѧѧه أنѧѧين، ولا بحلقتѧѧه فѧѧي حѧѧريم كѧѧلاب 

، بحلقѧѧة" و"مѧѧن النѧѧاس مѧѧن لѧѧوى بѧѧوزه ومشѧѧى، ومѧѧنھم مѧѧن الحѧѧيّ 

ѧѧّديث كلѧѧتنكر الحѧѧاسѧѧّن تنكѧѧنھم مѧѧم ه، ومѧѧداو، ثѧѧب مѧѧوب طبيѧѧي ثѧѧر ف

الطѧѧѧѧѧѧة المغاختفѧѧѧѧѧѧى". كمѧѧѧѧѧѧا نجѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧي القصѧѧѧѧѧѧة نمѧѧѧѧѧѧاذج مѧѧѧѧѧѧن 

ى مѧѧѧا فيھѧѧѧا مѧѧѧن مفارقѧѧѧات التѧѧѧي تجلanachronism  ѧѧѧّالتاريخيѧѧѧة

وتكشف عѧن توجھھѧا السѧاخر: "ورفѧس صѧحن السѧبانخ بالجبنѧة"، 

ب من فمه الطبق تلو "وامتطى صھوة (الاسكوتر) الأبجر"، "وقرّ 

ه الخѧادم الصѧريع"، "ولا ھѧو الآخر من البوفيѧه المفتѧوح الѧذي أعѧدّ 

ѧѧتوردة مѧѧور المسѧѧام العطѧѧتخدم حمѧѧن يسѧѧاريس أو مѧѧواحي بѧѧن ض

  المدن العائمة".
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ومѧѧن أمثلѧѧة المغالطѧѧات التاريخيѧѧة واللغѧѧة الرفيعѧѧة التѧѧي تتنѧѧاول 

موضوعات لا ينبغѧي لھѧا أن توصѧف بالرفعѧة مѧا نجѧد فѧي وصѧف 

الزواج منھا: "فѧإذا مѧا  "الأزمرى"تجاه عرض  "الجيداء"فعل  ردّ 

 ذھب المرسѧال إلѧى الجيѧداء فѧي حظيѧرة النѧوارس، تطعѧم طيورھѧا

يار ومѧا إن سѧمعت الجيѧداء خبѧر رويشѧد الأزمѧري حتѧى ڤقطع الكا

ت رأس نѧورس ة، فشѧقّ احѧة العلѧب الذھبيѧّھاجت وماجت وقذفت بفتّ 

 مسكين، وأعلنѧت للمرسѧال رفضѧھا الحѧازم والقѧاطع والѧذي لا رادَّ 

عنѧه، لا بѧالنقض ولا بالاسѧتئناف ولا بإعѧادة النظѧر  له. ولا منѧاصَّ 

قطتھѧا  ھة فمѧن حѧقّ جيداء تعيش في ھذه الأبّ ال أو الرأفة." طالما أنّ 

مѧѧة الأفѧѧواه، معصѧѧوبة الأعѧѧين، "العزبѧѧاء" أن "تلھѧѧو بفئѧѧران مكمّ 

  مكتوفة الأيدي والأرجل."

" يفي مثل ھذا السياق لѧيس مѧن المسѧتغرب أن يرسѧل "الأزمѧر

"في الأحياء من ينادي علѧى الأحيѧاء والأمѧوات، الرجѧال والنسѧاء، 

ن الصѧوت، ومѧن تصѧلھم الأصѧداء... الصغار والكبار، من يسѧمعو

الھمѧѧام، سѧѧليل النѧѧبلاء والأشѧѧراف، صѧѧاحب  يعلѧѧن الأميѧѧر السندسѧѧيّ 

المقѧѧام الرفيѧѧع والجليѧѧل، عزيѧѧز قومѧѧه وحبيѧѧب شѧѧعبه، الآمѧѧر بѧѧأمره، 

رويشد الأزمري... صѧاحب التѧاج النѧاري، والصѧولجان العنتѧري، 
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الحѧѧال البѧѧائس بصѧѧاحبه الحمѧѧيم دامѧѧس، فمѧѧرض  ه قѧѧد اشѧѧتدّ نѧѧّأ... 

مѧѧѧوه علѧѧѧى مرضѧѧѧاً غريبѧѧѧاً عجيبѧѧѧاً، ولѧѧѧم يقѧѧѧدر أطبѧѧѧاء القصѧѧѧر ومنجّ 

ھѧذه الألقѧاب  ھѧذا يحѧدث فѧي سѧبيل عѧلاج كلѧب، وكѧلّ  شفائه". كѧلّ 

يحظى بھا الأمير. وكم حظي من أباطرة في تاريخنا العربѧي بمثѧل 

ھѧѧذه القائمѧѧة مѧѧن الألقѧѧاب وكѧѧم ألصѧѧق خѧѧائن بنفسѧѧه صѧѧفات النبѧѧل 

يكتѧѧاتور الحقيقѧѧة فوصѧѧف ه دوالشѧѧرف والرفعѧѧة والجѧѧلال وكѧѧم شѧѧوّ 

ب إلى الھلاك دفاعاً "حبيب شعبه" وھو يقود ھذا الشع بعبارةنفسه 

  نزواته!عن مطامعه و
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ار " وھѧو الجبѧّير "الأزمروليس من المستغرب كذلك أن يتصوّ 

د تحصѧѧѧيل الصѧѧѧدغين" علѧѧѧى طلبѧѧѧه مجѧѧѧرّ  يموافقѧѧѧة "ذ الطمѧѧѧاع أنّ 

لكلبѧه. مѧا الجريمѧة إھانة جسيمة لѧه و الرفض حاصل وأن يعتقد أنّ 

ѧّدمّ التي ارتكبتھا رعية "الأزمرى" حتѧة مѧاً طويلѧدخل حربѧرة؟ ى ت

" بѧـ"عنترة" وھѧو الѧذي كѧان يѧدفع يبة تشѧبيه "الأزمѧرغرا ما أشدّ 

 يعѧѧن قومѧѧه الѧѧذين يرفضѧѧون الاعتѧѧراف بѧѧه بينمѧѧا الأزمѧѧر الشѧѧرَّ 

ѧѧّدَّ يوظѧѧا أشѧѧه! ومѧѧروره وأطماعѧѧة غѧѧع لخدمѧѧبيه  ف الجميѧѧة تشѧѧغراب

جنوده بجنود "طارق بن زياد" الذي حمل راية الإسلام إلѧى أوربѧا 

  ى بلاد "الجيداء"!" يحمل راية كلبه "دامس" إليبينما "الأزمر

فѧي  ه القصѧة لا تكمѧن فقѧط فѧي اسѧتلھام حѧدث مھѧمإنسانية ھѧذ إنّ 

مѧѧن الحكايѧѧات والمشѧѧاھد  لعربѧѧي ولا فѧѧي اسѧѧتفزازھا عѧѧددالتѧѧاريخ ا

منھѧѧا مѧѧرض ابنѧѧة الملѧѧك أو الأميѧѧر  –الراسѧѧخة فѧѧي الѧѧوعي العربѧѧي 

بѧل   -والسير إلѧى المحبوبѧة فѧي ركѧب مѧن النѧوق والھѧدايا والعبيѧد 

ريتھا مѧѧن غطرسѧѧة القѧѧوة وجنѧѧون السѧѧلطة ونѧѧزوات كѧѧذلك فѧѧي سѧѧخ

ѧّقّ الراعي التي يتحمѧن حѧة. مѧا الرعيѧدغين" أن  ي"ذ ل تبعاتھѧالص

" حتى مѧن دون إبѧداء يمه "الأزمريرفض عرض الزواج الذي قدّ 

دولѧѧѧة أن تحѧѧѧتفظ بسѧѧѧيادتھا وأن تѧѧѧرفض  كѧѧѧلّ  الأسѧѧѧباب ومѧѧѧن حѧѧѧقّ 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

385 
 

عتѧѧداء الوصѧѧاية مѧѧن قبѧѧَِلِ جيرانھѧѧا دون أن يصѧѧبح ھѧѧذا ذريعѧѧة للا

  عليھا أو غزوھا. 

ليس من الإنسانية في شيء أن ننكر على الآخرين خصوصѧيتھم 

نѧا لا نمѧارس الحريѧة ولا نعتѧرف بھѧا. ومѧن تھم من منطلق أنّ وحريّ 

حق "السѧادة" أن يѧدللوا حيوانѧاتھم الأليفѧة بالطريقѧة التѧي ترضѧيھم 

ѧѧم  يوترضѧѧة وأحلامھѧѧاب الرعيѧѧى حسѧѧيس علѧѧن لѧѧاتھم، لكѧѧحيوان

د البقѧاء علѧى قيѧѧد تѧي يمكѧن أن تتضѧѧاءل حتѧى تبلѧغ مجѧѧرّ البسѧيطة ال

ѧѧّاة. حتѧѧاً الحيѧѧمولية مرھونѧѧات الشѧѧي المجتمعѧѧى فѧѧم يبقѧѧذا الحلѧѧى ھ

  بأحلام "النظام" الحاكم وبطانته وكلابه وقططه.

لѧѧم تنتѧѧه حѧѧرب "داحѧѧس" و"الغبѧѧراء" بعѧѧد، فمѧѧا زالѧѧت النجѧѧوع 

 والكفѧѧѧور والقѧѧѧرى والقبائѧѧѧل والبطѧѧѧون والعشѧѧѧائر تحفѧѧѧل بالثѧѧѧارات

والحروب والصѧراعات التѧي تتولѧد مѧن المطѧامع والغѧرور وسѧوء 

الفھم وسوء الظن والعصبية البغيضة والغيѧرة والحسѧد، والأسѧباب 

  أة للصراع. النفوس مريضة ومھيّ  لكنّ  ،في مجمل الأحوال تافھة

رت وحشѧѧدت رت وغيѧѧّالحѧѧرب الشѧѧھيرة وحѧѧوّ  اسѧѧتعادت القاصѧѧّة

ءة جديѧدة للتѧاريخ ونظѧرة المغالطات التاريخية المقصودة نحѧو قѧرا

 فجѧاءت –مة حكَ وھكذا تفعل المحاكاة الساخرة المُ  –ناقدة للحاضر 
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 مѧن السѧياقين السѧابق واللاحѧق، مѧن سѧذاجة أسѧباب سѧخريةً  القصّة

ة فѧѧي الماضѧѧي والحاضѧѧر، سѧѧخرية الصѧѧراعات العربيѧѧّ كثيѧѧر مѧѧن

ѧѧحك فتبُكѧѧُيتضѧѧّراءة القصѧѧادة قѧѧى إعѧѧارئ إلѧѧدفع القѧѧع ، تѧѧة مѧѧة القديم

لا مѧا نѧتج عنھѧا  -كيز على ما اشتملت عليѧه مѧن حماقѧة وقبليѧة التر

والانتباه إلى حوادث الحاضر وما تشتمل عليه  -من شعر الحماسة 

يفيѧد ممѧا  اأحدً  جھامة الماضي لا تعود ولعلّ  من غرور وطمع لعلّ 

  جرى وكان. 

  



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

387 
 

 

  

  

  

  

باب البحر
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  باب البحر

  الإسلام إلا بحرين" ... المقدسي "لم نر في

ا لم نر في الإسلام إلا بحرين، حسب أحدھما يخرج من نّ ألم اع

نحو مشارق الشتاء بين بلد الصين وبلد السودان فإذا بلغ مملكة 

الإسلام دار على جزيرة العرب كما مثلناه، وله خلجان كثيرة 

وشعب عدة، وقد اختلف الناس في وصفه والمصورون في 

بلد الصين والحبشة تمثيله، فمنھم من جعله شبه طيلسان يدور ب

وطرف بالقلزم وطرف بعبادان. وأبو زيد جعله شبه طير 

منقاره بالقلزم ولم يذكر شعبة ويلة وعنقه بالعراق وذنبه بين 

حبشة والصين. ورأيته ممثلاً على ورقة في خزانة أمير 

خراسان وعلى كرباسة عند أبي القاسم بن الأنماطي بنيسابور، 

احب، وإذا كل مثال يخالف وفي خزانة عضد الدولة والص

نا أعرفھا. وأما أالآخر، وإذا في بعضھن خلجان وشعب لا 

لفي فرسخ، ودرت على الجزيرة كلھا من أفسرت فيه نحو 

القلزم إلى عبادان، سوى ما توھت بنا المراكب إلى جزائره 

ولججه، وصاحبت مشايخ فيه ولدوا ونشأوا، من ربانيين 
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بصر الناس أر، ورأيتھم من شاتمة ورياضيين ووكلاء وتجاأو

به وبمراسيه وأرياحه وجزائره. فسألتھم عنه وعن أسبابه 

وحدوده ورأيت معھم دفاتر في ذلك يتدارسونھا ويعولون عليھا 

ً بعد ما ميزت  ويعملون بما فيھا. فعلقت من ذلك صدراً صالحا

ً جالس موتدبرت، ثم قابلته بالصور التي ذكرت. وبين ا أنا يوما

ونحن بساحل عدن إذ  البحر نظر فيأي بن حازم مع أبي عل

قال لي: ما لي أراك متفكراً. قلت: أيد الله الشيخ قد حار عقلي 

علم ألكثرة الاختلاف فيه، والشيخ اليوم من  البحر في ھذا

الناس به لأنه أمام التجار ومراكبه أبداً تسافر إلى أقاصيه، فإن 

ن الشك إليھا رجع مأعتمد عليھا وأرأى أن يصفه لي صفة 

فعل. فقال: على الخبير بھا سقطت، ثم مسح الرمل بكفه 

عليه لا طيلسان ولا طير، وجعل له معارج  البحر  ورسم

ً عدة ثم قال ھذه صفة ھذا لا صورة له  البحر متلسنة وشعبا

ً وأدع الشعب والخلجان إلا شعبة  غيرھا. وأنا أصوره ساذجا

وكثرة الأسفار فيھا  ويلة لشھرتھا وشدة الحاجة إلى معرفتھا

رسم ما اتفقوا عليه. وعلى الأحوال كلھا أوأدع ما اختلفوا فيه و

لا شك إنه يدور على ثلاثة أرباع جزيرة العرب، وإن له 
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لسانين كما ذكرنا من نحو مصر يفترقان على طرف الحجاز 

وامتناعه بين عدن  البحر بموضع يسمى فاران. وعظم ھذا

 او ستمائة فرسخ ثم يصير لسانً وعمان حتى يصير اتساعه نح

إلى عبادان. ومواضع الخوف في المملكة جبيلان موضع غرق 

فرعون وھي لجة القلزم وفيھا تسير المراكب العراض لترجع 

من البر الغامر إلى البر العامر. ثم فاران وھو موضع تھب فيه 

الرياح من مصر والشام فتتحاذيان وفيه ھلاك المراكب ومن 

عثوا رجالا يرقبون الريح، فإذا سكنت الرياح أو رسمھم أن يب

غلبت التي ھم من نحوھا ساروا وإلا أقاموا المدة الطويلة إلى 

وقت الفرج. ثم مرسى الحوراء كثير العرى تغتر فيه المراكب 

عند دخوله. ومن القلزم إلى الجارعرى صعبة من أجلھا لا 

طلع يسيرون إلا بالنھار، والربان على الجخوار منكب ي

ً وشمالاً وقد رتب  البحر  في فإذا ظھرت عراة صاح يمينا

صبيان يصرخان بذلك، وصاحب السكان بيده حبلان يجذبھما 

ن ذلك صدم العرى عيميناً وشمالاً إذا سمع النداء، وإن غفلوا 

المركب فأعطبته. ثم عن جزيرة الصلاب مضيق يتقى فيه 

البحر. ثم  للمراكب ويؤجل فمن أخذ ذات الشمال كان في سعة
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وذلك القصير  البحر  جابر وھو موضع سوء يرى فيه قعر

كثيرا ما يعطب فيه المراكب. وعند دخول كمران خوف وشدة. 

مضيق صعب لا يسلك إلا في شباب الريح وقوتھا. ثم  بوالمند

إلى عمان، وترى ما ذكر الله أمواجاً كالجبال  البحر يتلجلج

خوف في الرجعة من الراسيات، إلا أنه سليم في الذھاب م

العطب والغرق جميعاً، ولا بد في كل مركب من مقاتلة 

ونفاطين. ثم مرسى عمان ردي مھلك. ثم فم السبع مضيق 

مخوف،. ثم الخشبات التي تنسب إلى البصرة، وھي الطامة 

 اجذوعً  البحر الكبرى، مضيق وبحر رقيق، وقد نصب في

ى يتباعد عنھم عليھا بيوت، ورتب فيھا قوم يوقدون بالليل حت

المراكب من رقة تلك المواضع، وسمعت شيخا يقول وقد 

لحقتنا ثم شدة وضرب المركب الأرض عشر مرات، ھذا 

موضع يسافر فيه أربعون مركباً فيرجع واحد. ولا أحب أن 

والطرق فيه  البحر أطول ھذا الأصل وإلا ذكرت مراس ھذا

، نسخة اليمأحسن التقاسيم في معرفة الأق(المقدسي البشاري: 

 ).3موقع الورّاق، ص 
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، يطلق على أي تجمّع كبير )الموسوعة الحرّة( في ،البحر

للمياه المالحة يتصل بالمحيط أو على البحيرات المالحة غير 

والبحر الميتّ،  المتصلة ببحار أو محيطات أخرى كبحر قزوين

ً لكلّ تجمّع غير بحريّ أكبر  كما يعُدّ مصطلح البحر مسمى عامّا

من الخور وأصغر من المحيط. كان العرب قديما يطلقون 

مصطلح "بحر" على أي تجمّع للماء الكثير مالحاّ كان أم عذباّ ولم 

يستخدموا كلمة "محيط" فقد كانوا يطلقون على المحيط الأطلسي 

مسمى "بحر الظلمات". الواقع أنّ اللغة العربيةّ في نسخھا العامّيةّ 

على النھر، فيقولون في مصر "بحر  ما زالت تطلق كلمة البحر

النيل" يريدون "نھر النيل" وسوف ترد إشارة إلى قناة السويس 

بكلمة "البحر". قبل اختراع الحفاّظات، إذا ابتلّ طفل وظھر أثر 

البلل تحت قدميه، كانت الكلمة الملائمة لتعبيره عن ذلك ھي 

الماء، لا "بحر"، فكثرة الماء نسبيةّ، تقاس من نقطة وعي البشر ب

 من خلال خرائط جوجل. 

) لابن منظور، بكثير من التصرّف على سبيل لسان العربفي (

الانتقاء لا التغيير، واللفظ له، البحَْرُ: الماءُ الكثيرُ، مِلْحاً كان أوَ 

، سمي بذلك لعُمقهِِ واتساعه قد غلب على  عَذْباً، وھو خلاف البرَِّ
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عه أبَْحُرٌ وبحُُورٌ وبحِارٌ. وقد أجَمع المِلْح حتى قلَّ في العَذْبِ، وجم

أھَل اللغة أنَ اليمََّ ھو البحر. وجاءَ في الكتاب العزيز: فأَلَْقيِهِ في 

؛ قال أھَل التفسير: ھو نيل مصر، حماھا الله تعالى. وذكر  اليمَِّ

بحَُيْرَة طَبرََيَّة فقال: ھي من أعَلام خروج الدجال وكلُّ نھر عظيم 

وكل نھر لا ينقطع ماؤُه، فھو بحر. قال الأزَھري:  بحَْرٌ. الزجاج:

كل نھر لا ينقطع ماؤه مثل دِجْلةََ والنِّيل وما أشَبھھما من الأنَھار 

العذبة الكبار، فھو بحَْرٌ. و أمَا البحر الكبير الذي ھو مغيض ھذه 

الأنَھار فلا يكون ماؤُه إلِاَّ ملحاً أجُاجاً، ولا يكون ماؤه إلِاَّ راكدا؛ً 

أمَا ھذه الأنَھار العذبة فماؤُھا جار، وسميت ھذه الأنَھار بحاراً و

لأنَھا مشقوقة في الأرَض شقاًّ. ويسمى الفرس الواسع الجَرْي 

بحَْرا؛ً ومنه قول النبي، صلى الله عليه وسلم، في مَنْدُوبٍ فرََسِ 

أبَي طلحة وقد ركبه عُرْياً: إنِي وجدته بحَْراً أيَ واسع الجَرْي. 

الحديث: أبَى ذلك البحَرُ ابنُ عباس؛ سمي بحراً لسعة علمه وفي 

رُ والاستبِْحَارُ: الانبساط والسَّعة. وسمي البحَْرُ  وكثرته. والتَّبحَُّ

بحَْراً لاسْتبحاره، وھو انبساطه وسعته. ويقال: إنِما سمي البحَْر 

ً وجعل ذلك الشق لمائه قراراً.  بحَْراً لأنَه شَقَّ في الأرَض شقاّ

. وفي حديث عبد المطلب: وحفر و البحَْرُ في كلام العرب: الشَّقُّ

زمزم ثم بحََرَھا بحَراً أيَ شقَّھا ووسَّعھا حتى لا تنُْزَفَ؛ ومنه قيل 
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وبحََرْتُ أذُنَ الناقة  للناقة التي كانوا يشقون في أذُنھا شقاًّ: بحَِيرَةٌ.

رَ: بحراً: شققتھا وخرقتھا. واسْتبَْحَرَ الرجل في العلم  والمال وتبَحََّ

رَ في العلم: اتسع. واسْتبَْحَرَ الشاعرُ إذا اتَّسَعَ  اتسع وكثر ماله. وتبَحََّ

ويقال للبحَْرِ  في القولِ.  ابن سيده: أبَْحَرَ القومُ ركبوا البحَْرَ.

الصغير: بحَُيْرَةٌ. والبحَْرُ: الرجلُ الكريمُ الكثيرُ المعروف. وفرَسٌ 

يفُ، وبه فسر  بحَْرٌ: كثير العَدوِ، على التشبيه بالبحر. والبحَْرُ: الرِّ

أبَو عليّ قوله عز وجل: ظھر الفساد في البرَِّ والبحَْرِ؛ لأنَ البحر 

الذي ھو الماء لا يظھر فيه فساد ولا صلاح؛ وقال الأزَھري: 

معنى ھذه الآية أجَدب البر وانقطعت مادة البحر بذنوبھم، كان ذلك 

ھم في العاجل؛ وقال الزجاج: معناه ظھر ليذوقوا الشدَّة بذنوب

الجدب في البر والقحط في مدن البحر التي على الأنَھار. وفي 

حِمِ، ومنه قيل للدم الخالص الحمرة:  الصحاح: البحَْرُ عُمْقُ الرَّ

. ابن سيده: ودَمٌ باحِرٌ وبحَْرانيٌّ خالص الحمرة من  باحِرٌ وبحَْرانيٌّ

  دم الجوف.

ة ورمزاً في كثير من الأساطير والآداب وقد ورد البحر حقيق

الإغريقية ومن قبلھا المصريةّ، وآية من آيات الله، مع ما يجري 

ً للبرّّ ومكمّلاً له،  فيه من فلك وما يرتبط به من علامات، ونقيضا
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ومَعبرَاً من أرض إلى أرض، ومحنة وتطھيراً واختباراً وتھذيباً 

الكلام عن نوح في مجمل الكتب السماوية خصوصا في باب 

وَإنَِّ يوُنسَُ وموسى ويونس عليھم السلام. في سورة الصافات، "

لمَِنَ الْمُرْسَليِنَ. إذْ أبَقََ إلِىَ الْفلُْكِ الْمَشْحُونِ. فسََاھمََ فكََانَ مِنَ 

ينَ. الْمُدْحَضِينَ فاَلْتقَمََهُ الْحُوتُ وَھوَُ مُليِمٌ. فلَوَْلَا أنََّهُ كَانَ مِنَ الْمُسَبِّحِ 

). وعن موسى 143-139(الآيات  للَبَثَِ فيِ بطَْنهِِ إلِىَٰ يوَْمِ يبُْعَثوُنَ 

 نجيناكمأوإذ فرقنا بكم البحر فعليه السلام يقول القرآن الكريم "

). ھذه ليست 50نتم تنظرون" (البقرة، آية أو ل فرعونآغرقنا أو

من المناسبة الوحيدة التي يرد فيھا ذكر موسى وشقّ البحر له ول

في القصّة التي ترد في غير اتبعوه، ثم إغراق فرعون وآله فيه. 

 -على تمرّده وھياجه  -موضع من القرآن الكريم يصبح البحر 

  سخّره لما ينفع الناس ويعلمّھم. طيعّا منقاداً Ϳ الذي خلقه و

وفي غير موضع في كتاب الله الخاتم يصبح ركوب البحر 

دة، وباباً للتفاعل مع تلك الثقافات ومجاوزته نافذة على ثقافات جدي

أحياناً،  وانبھارٍ  والمعتقدات بما يشتمل ذلك من فتنة أحياناً،

"وجاوزنا ببني إسرائيل البحر في القيم التقليديةّ أحياناً:  وارتباكٍ 

على أصنام لھم قالوا يا موسى اجعل لنا  فأتوا على قومٍ يعكفون
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(سورة الأعراف، آية  لون"قال إنكّم قوم تجھ آلھةإلھاً كما لھم 

). البحر نافذة واسعة على التجارب والمخاطر 138

و"الاكتشافات" يخشاه أصحاب المعتقدات الھشّة والمواقف 

المائعة، ويخشاه الطغاة الذين يقضّ مضاجعھم احتمال الثورة 

  والتغيير. 

كان لا بدّ أن يعبر الإغريق البحر إلى الحضارة المصريةّ 

لوا مع حضارة الفراعنة ويفيدوا منھا، وكان لا بدّ أن القديمة ليتفاع

تعبر أوروبا البحر لتكتشف أمريكا، وتستعمر إفريقيا وآسيا، وكان 

لا بدّ أن يعبر العرب بين القرنين التاسع عشر والعشرين البحار 

  والمحيطات ليطّلعوا على ثقافات الغرب وحضاراته. 

اية أو انھيار أخير: وفي البحر محنة وامتحان قد تنجم عنه ھد

بغياً وعدواً  وجاوزنا ببني إسرائيل البحر فأتبعھم فرعون وجنوده"

حتى إذا أدركه الغرق قال آمنت أنهّ لا إله إلّا الذي آمنت به بنو 

). في موضع 90وأنا من المسلمين" (سورة يونس، آية  إسرائيل

اد الله لمن خالفوا ما أر آخر يعود البحر مصدرا للابتلاء والاختبار

يعدون  واسألھم عن القرية التي كانت حاضرة البحر إذ"تعالى: 

في السبت إذ تأتيھم حيتانھم يوم سبتھم شرعاً ويوم لا يسبتون لا 
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" (سورة الأعراف، آية نبلوھم بما كانوا يفسقون تأتيھم كذلك

163 .(  

في سورة (الكھف)، يتكرّر ذكر البحر في قصة موسى 

البحرين  لفتاه لا أبرح حتى أبلغ مجمع ذ قال موسىإووالخضر: "

فلما بلغا مجمع بينھما نسيا حوتھما ")، 60" (آية أو أمضي حقبا

قال أرأيت إذ أوينا إلى "، )61(آية "في البحر سرباً  فاتخذ سبيله

وما أنسانيه إلا الشيطان أن أذكره  فإنيّ نسيت الحوت ةالصخر

السفينة فكانت أمّا ")،63واتخذ سبيله في البحر عجبا" (آية 

أن أعيبھا وكان وراءھم ملك  لمساكين يعملون في البحر فأردت

في ھذا الموضع الأخير يرتبط  .)79" (غصبا سفينةيأخذ كل 

البحر برمز آخر ثريّ ھو رمز السفينة، ورمز ثالث ھو 

"القراصنة" الذين يأخذون السفن وما عليھا غصباً. في آخر 

قل لو كان البحر مداداً " -رة موضع يرد فيه ذكر البحر في السو

قبل أن تنفد كلمات ربيّ ولو جئنا بمثله  لكلمات ربيّ لنفد البحر

يرد البحر فيرمز إلى الكثرة والسعة، لكنھّا   -")109" (آية مدداً 

كثرة تبقى محدودة حين تقاس بما لا نھاية له ولا حدّ. (في الكلام 
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د عن رمزيةّ عن المكان في موضع آخر من ھذا الكتاب استطرا

  الكھف).

في سورة (لقمان)، تعود الصورة مرّة أخرى، مع مزيد من 

التفاصيل حيث تصبح أشجار الأرض على سبيل الافتراض 

لو أنّ أقلاماً، لكنھّا تبقى قاصرة عن استقصاء كلمات الله تعالى: "و

بعده سبعة أبحر  ما في الأرض من شجرة أقلام والبحر يمدّه من

   ).27" (آية  إنّ الله عزيزٌ حكيمما نفدت كلمات الله

ليس ھذا كلّ ما ورد في القرآن الكريم عن البحر، ففيه كلام عن 

صيد البحر وعن ملوحته وعن الجوار فيه كالأعلام وعن البرزخ 

بين البحرين يقف دون التقائھما. وفي السنةّ ذكر البحر أو بعض 

ي على معلمّ "حتىّ الحيتان في البحر تصلّ  –ما فيه من كائنات 

"من  الحديث النبويّ الشريف، عن أبي ھريرة،الناس الخير"، و

ً وثلاثين، وحمد الله ثلاثاً  سبحّ الله  تعالى دبر كلّ صلاةٍ ثلاثا

وثلاثين، وكبرّ الله ثلاثاً وثلاثين، وقال تمام المائة: لا إله إلا الله 

ر، وحده لا شريك له، له الملك وله الحمد وھو على كل شيء قدي

ذلك "الزبد" الذي غفرت خطاياه وإن كانت مثل زبد البحر". 
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"يذھب جفاء" بينما يمكث في الأرض ما ينفع الناس، بتعبير 

عد).  17القرآن الكريم في الآية    من سورة (الرَّ

"قطرة من بحر" و"غيض من فيض" ھو كلّ ما تستطيع دراسة 

صورة منفردة مھما طالت أن تذكر عن البحر وحده. تزداد ال

تعقيداً وثراء حين يتوسّط البحر شبكة من الرموز المھمّة في 

الثقافة والأدب، يجليّ الشكل التالي بعض مفرداتھا وعناصرھا، 

  وكلّ عنصر من تلك العناصر جدير بفصل مستقل:
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  البحر ورموز ذات صلة

البحر حين يثور مخيفٌ رھيب، وكذا مقاربة رمز البحر، 

الكبرى في الأدب والثقافة الإنسانيةّ في فالبحر رمز من الرموز 

كلّ زمان ومكان، فلا يكاد يخلو من ذكره أدب من الآداب العالمية 

) لھوميروس إلى الأوديسّةفي أي عصر من عصوره، من (

) لإرنست العجوز والبحر) لھنري ميلڤيل، إلى (موبي ديك(

ة ) وحكايات السندباد من الليلألف ليلة وليلةھيمينجواي، من (

الثامنة والعشرين بعد المئة الخامسة إلى الليلة السابعة والخمسين 

الخامسة، وعبد الله البحري وعبد الله البرّي، إلى  المائةبعد 

) لحسين فوزي، من بناء السفن في الخليج حديث السندباد القديم(

العربي إلى الغوص طلباً للؤلؤ واكتشاف النفط وحكايات النواخذة 

ضمّھا كتاب رائد في الإمارات العربية  صص قلى والصياّدين، إ

)، وھو مجموعة قصصيةّ كلنّا ... كلنّا نحبّ البحرالمتحّدة ھو (

لرائدات القصّة القصيرة في الإمارات، من الظعن أيام الجاھلية 

وصورة الدّابة بوصفھا سفينة، ولوحات البحر في معلقة طرفة بن 
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ن سفينة تجوز البحر/ العبد وتصويره ھودج "خولة" كما لو كا

  الصحراء وتشقُّ عبابه كما تشقّ اليد التراب:

  

 لخَِـوْلةََ أطْـلالٌ ببِرُْقةَِ ثھَْمَـدِ 

ً بھِاَ صَحْبيِ عَليَّ مَطِيَّھـُمْ   وُقـُوْفا

 كَـأنَّ حُـدُوجَ المَالكِِيَّةِ غُـدْوَةً 

 عَدَوْليَِّةٌ أوَْ مِنْ سَفيِْنِ ابْنَ ياَمِـنٍ 

 المَاءِ حَيْزُومُھاَ يشَُـقُّ حَباَبَ 

  

   

تلوُحُ كَباَقيِ الوَشْمِ فيِ ظاَھِرِ اليدَِ 

دِ   يقَـُوْلوُْنَ لا تھَْلكِْ أسىً وتجََلَّـ

 خَلايَاَ سَفيِْنٍ باِلنَّوَاصِـفِ مِنْ دَدِ 

 يجَُوْرُ بھِاَ المَلاَّحُ طَوْراً ويھَْتـَدِي

 بھِـَا كَمَـا قسََمَ التُّرْبَ المُفاَيلَِ باِليـَدِ  

  

  إلى بيت امرئ القيس المشھور

 وليلٍ كموجِ البحر أرخى سدوله

  

 عليَّ بأنواعِ الھمومِ ليبتلي  

  

إلى أبيات النابغة الذبياني عن الفرات، إلى صورة الناقة كسفينة 

في الصحراء، واستعارة البحر لوصف الكرم، وفخر بعضھم بأنّ 

لرحّالة عزّته تشبه البحر في الصحراء، إلى قصص التجّار وا

العرب، ومنھم ابن ماجد النجدي، ورحلات ابن بطوطة البحريةّ 
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) البحروالنھريةّ، ومراكب أھل الإسلام إلى مختلف البقاع، إلى (

، وفيھا 1973)، لصالح مرسي، البحر، و(1970لفتحي غانم، 

مرأةً جميلة متقلبّة، إلى حناّ مينه وھو يكتب اتصوير البحر 

وجبرا إبراھيم جبرا وھو يكتب  1966)، الشراع والعاصفة(

، حيث البحر جسر الخلاص، وصادق النيھوم 1970)، السفينة(

، حيث البحر مكمن الأساطير، 1971)، من مكة إلى ھنايكتب (

واجتيازه انتصار على الخرافة والخوف والوھم. رحلة طويلة 

أحمد محمد عطيةّ ثريةّ لا سبيل إلى الإحاطة بكلّ جوانبھا، لكنّ 

عند كثير من محطاّتھا في كتاب يخبر عنوانه عن محتواه  توقفّ

.، وبذل عبد القادر الأسود جھداً مشابھاً على 1981)، أدب البحر(

) في سلسلة البحر في الأدب العربينطاق أضيق في تناوله (

  دراسات منشورة على شبكة الإنترنت.

  :1973في كلمات عبد العزيز المقالح بعد عبور أكتوبر  

 ر البحر كان البحر أغنية /يا عاب

  والشط عاشقة تومي وتنتظر

  / ترنو إليك بأجفان مقرحة 

  وقد عبرت إليھا وانتھى السھر 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

403 
 

  /ھبطت سينا على اسم الله منتصراً  

  فضوأت واشتوى في نارھا الخطر

  سيناء من قلب مصر كيف يفصلھا /

  جان وعن روحھا تنبو وتحتضر

  ظنوك، سيناء للأغراب مزرعة /

  مالك يزكو الماء والثمروفي ر 

  تسللوا عبر ليل لا نجوم به /

  وأصبحوا وھم السمار والسمر

  لكنھم حصدوا موتاً وعاصفةً /

  وفوقھم تقصف الأشجار والمطر

  تقھقروا خلفھم رعباً بلا أمل /

  وقيل لن يقھروا يوماً وقد قھروا

  /تساقطوا كفراشات ملونة

  في الرمل واحترقوا في النار أو أسروا

  ابر البحر ما أبقى العبور لنا /يا ع
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  وما عسى تصنع الأشعار والصور

  تقدموا عبر ليل الموت ضاحكة /

  وجوھھم وخطوط النار تستعر 

  وأشعلوا في الدجى أعمارھم لھباً /

  للنصر واحترقوا فيه لينتصروا

  عبورھم أذھل الدنيا وموقفھم /

  تسمرت عنده الأقلام والسير

  ھم /وددت لو كنت يوماً في مواكب

  أو ليتني كنت جسراً حينما عبروا

حاجزا بين  -والمقصود ھنا ھو قناة السويس  –يصبح البحر 

الھزيمة والنصّر، وفي فرحة عبوره يصبح أغنية، ويصبح الشطّ 

عاشقة تنتظر الجنديّ المعشوق بعد أن سھر طويلاً تحت سيطرة 

  العدو.

  وفي أبيات محمود درويش:

  في الآخرين كُنْتُ أمَْشي إلى الذّات 

  ذا أخَْسرُ الذاتَ والآخرينَ ا وھا أن
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  ىحِصاني على ساحل الأطْلسيّ اختف

ليبيِّ فيّ    وحصاني على ساحل المُتوَسِّط يغُْمد رُمْحَ الصَّ

  )2012فبراير  26(صفحة محمود درويش، 

استلھامُ البحر الذي اجتازه طارق بن زياد وصولاً إلى الأندلس، 

نّ البحر من ورائھم والعدو من أمامھم، بعد أن ھتف في جنوده أ

والبحر الذي حمل الصليبيين إلى القدس وحصون عكا وتاريخ 

 الخيانة.

 في قاع محيط

Full many a gem of purest ray serene 

The dark unfathomed caves of ocean bear

Full many a flower is born to blush unseen

And waste its sweetness on the desert air.

 (Thomas Gray: Elegy Written in a Country 

Churchyard, 1751) 
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  تبقى ساكنةً  -ما أنقاھا، ما أبھاھا  -كم من لؤلؤة 

  في كھفٍ، في قاعِ محيطٍ، لا تدركھا أبصارُ الناس

  كم من زھراتٍ حسناواتٍ تتفتَّحنَ ... تقطرنَ حياءً 

  لريحلكن تذھب رقتھا وعذوبتھا أدراج ا

  في صحراء جرداء ...

  

  صور البحر

"لماذا يصبحُ البحرُ شجرةً جرداء؟ أسماكه ثمارٌ عجفاء تستلقي 

على الرمل، تجلدھا السماء بسياط اللھب. الأشياء ھنا تسترخي لا 

يلفھّا غير الفراغ يفتح فاھاً وسيعاً ويلتھم حتى الابتسامات. لا أحد 

يء. أنظر إلى البحر، إنهّ ھنا يبتسم. الكلّ يحثّ خطاه إلى لا ش

صحراء مقبلة على جفاف، أو ھكذا ھو يختزل الزمان وعمره بلا 

أرقام. لا أدري كيف تخرج الأشياء من بطون فراغات متناھية ثم 

تبدو كرسمة الوھم على جسدٍ اختبأت ملامحه، ولم يتبق منھا 

والماء  الحبّ ص: ثلاثية -كسوى الوھم؟" (علي أبو الريش: 

والشباب وخدمة المجتمع واتحّاد كتاب  الثقافةوزارة ، والتراب
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  )2007وأدباء الإمارات، 

  

وفي أبيات لسان الدين بن الخطيب يصبح ركوب البحر مغامرة لا 

  يقدر عليھا إلا من غادروا خوفھم من المجھول ومن الغرق:

  

بتي في غَيھبَ الغسقِ   جاءتْ مُعذِّ

 فقلتُ نوّرتني يا خيرَ زائرةٍ 

 ودمعُ العينِ يسبقھُافجاوبتني 

  

   

ريُّ في الأفقِ   كأنھّا الكوكبُ الدُّ

اس من أما خشيتِ  الطرقِ  في الحرَّ

 منْ يركبْ البحرَ لا يخشى مِنَ الغرقِ 

  

ولھذا أنشدت فيروز "كبر البحر  –والبحر دليل الكثرة والوفرة

والعمق الذي لا يبوح بنفائسه إلّا لمن يجيد الغوص  -باحبكّ" 

اللغة ا نجد في قصيدة حافظ إبراھيم المشھورة (والبحث، كم

"أنا البحر في أحشائه الدّرّ  –) العربيةّ تنعي حظّھا بين أھلھا

وفي  –كامن"، وفي القصيدة استعارات أخرى بديعة للغة العربيةّ 

"بحار العلم" وفي "عالم متبحّر". والبحر محفوف بالمخاطر 

"بحر الھوى غدّار" والمجھول، فيه براح وغرق وأمل ويأس، في 
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و"بحر عينيك"،  وفي "الإبحار في الفضاء" ـ وما الكواكب إلا 

  "جذر في بحر الفضاء" الواسع، وفي "الإبحار إلى المجھول".

  

  ... وتعليق قصيدة 

  

غادة ل )مرأة البحرا(

  السمان

 

رسم لي بالطبشور دائرة 

 على الجدار

  ... وقال لي: قفي داخلھا

 فانطلقت ھاربة

  .ارع البحرإلى شو

  

* * *  

  

ھروبٌ من قيدٍ وھميّ مُفتعل. فعل 

"انطلقت" في مواجھة رسم، "رسم 

لي" وقول، "قال لي". "دائرة" 

ترمز إلى متاھة لا خروج منھا، 

و"جدار" يرمز إلى حبس. الوجھة 

  بحر"."شوارع ال

  

  

ھروب لم يكتمل. لحق بھا من يريد 

حبسھا، يصحبه الغضب واللوم 

والضغط، "القضية جادّة"، 

 –والإغراء، "تحت دائرة الضوء" 
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 غاضباً لحق بي

غاضباً زقزق في وجھي، 

 وقرّعني

 القضية جادة إنّ وقال 

 "وان "البث مباشر

ويجب أن أعود معه إلى 

 )(الاستديو

لأقف وسط دائرة الطباشير

  .وتحت دائرة الضوء

 

* * *  

 مسكينة ومبتلة

 ل شتائيكمتسوّ 

 حاولت أن أقول له

  .. ! أيضاً جادة ناأني نّ إ

دائرة من أعلى ودائرة من أسفل، 

قيد من تحتھا وإغراء وأضواء من 

  فوقھا.

  

  

  

مسكنة. مع القھر يكون العجز وال

من  لب، البلل ھنا ليس من البحر

لشتاء التي تسقط على أمطار ا

متسوّل لا يجد منھا مھرباً. الكلام 

عن الجديةّ والتمرّد مازال مجرد 

  "حاولت".  -احتمال 

  

  

نفي  –رفض القھر والوھم قولاً 

متكرّر "أبدا"، و"لن"، و"لا". 
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 )كنني (أبداً أبداًول

 لن أتركه يسجنني

داخل دائرة مرسومة 

 بالطباشير

على جدار ما .. أرض ما 

  .. .. مسرح ما

 لن أتركه يسجنني،

لا باسمه، ولا باسم الحب، 

 ولا باسم الشھرة،

  .ولا باسم أحد

  

* * *  

آه خذ قلبي، واقضمه 

 كتفاحة

ولكن لا تسجنني داخل 

المخاطب ليس موجودا إلا على 

سبيل المفرد الغائب. يبدو أن 

المتكلمّة في النص تستعيد لحظات 

  اضي.من الم

  

  

  

المعاناة محتملة لكن السجن غير 

محتمل. التفاحة، ذلك الرمز الثريّ، 

تشير ھنا إلى الممنوع الذي يمكن 

  أن يصبح مباحاّ ثمناً للحريةّ.

  

الدائرة  –تأمّلات في رموز ھندسيةّ 

والمربعّ والمثلث. كلھّا قيود لأنھّا 

مغلقة، وإن اختلفت تنويعات 

  فيھا.  غلاقنالا
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  ... ! دائرة مغلقة

* * *  

ولى، أنا ألحظ للمرة الأھا 

 وبرعب

الحرف الأول من اسمك أنّ 

 ھو جزء من دائرة

   ! فلا تتابع رسمھا حولي

* * *  

 الساعة مستديرة

 رمل الزمن لكنّ 

 صحارى من الأسرار

 الأشكالتسخر من 

  . الھندسية

 وأنا أكره الدائرة،

 كره المربع والمثلثأو

  

  

  

رمل والصحاري فيھما براح لكنّ ال

وتحرّر. لا تحب الأشكال الھندسية 

التي تقيدّ. ھي سجون لا محض 

أشكال، على سبيل المجاز. وحدھا 

النقطة المتحرّكة تحبھّا المتكلمّة في 

النصّ. كراھيتھا الخطين 

المتوازيين لا علاقة لھا بالقيود، 

  لكن لھا علاقة باللقاء المستحيل.
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وسأخرج في مظاھرة ضد 

المستطيل ومتوازي 

 لاعالأض

 وكل ما ھو مغلق كالسجن

! ...  

كة وحدھا النقطة المتحرّ 

 أحبھا

 نا الخطان المتوازياأمّ 

فيثيران حزني لركضھما 

 إلى الأبد دونما لقاء

ودون أن يتبدل شيء .. 

 بينھما .. وفيھما

 ..  

* * *  

إلى شاطئ البحر أھرب 

  

  

  

  

  

  

رب من القيود والأشكال ھا ھي تھ

والحدود إلى البحر، ترسم دائرة 

غير مغلقة، وتركض إلى البحر. 

البحر ھنا ھو الانعتاق والتحرّر 

  والاستكشاف.
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 منك

 وأقف وحيدة

 وبطبشورة الحرية

 رسم دائرة غير مغلقة،أ

من طرفيھا باتجاه  مفتوحة

 والأفقالبحر 

 وأقفز داخلھا،

 .. وأركض منھا إلى البحر

 ... البحر .. البحر ... البحر
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  باب القمر
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  باب القمر

  

  مقتل القمر

 أمل دنقل

 وتناقلوا النبأ الأليم على بريد الشمس 

 في كل مدينة، 

 !"قتُلِ القمـر"

 ً  ! تتَدََلَّى رأسه فوق الشجر شھدوه مصلوبا

  !نھب اللصوص قلادة الماس الثمينة من صدره

 تركوه في الأعواد، 

 كالأسطورة السوداء في عيني ضرير 

 :ويقول جاري

 "يساً، لماذا يقتلونه؟كان قدّ " -

  :ةوتقول جارتنا الصبيّ 

 كان يعجبه غنائي في المساء "  -
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 وكان يھديني قوارير العطور 

 قتلونه؟ فبأي ذنب ي

 "يصغي للغناء؟ -قبيل الفجر  - ھل شاھدوه عند نافذتي

  

 العيون  ت الدمعات من كلّ وتدلّ 

 أطفال القمر  -ھا الأيتام كأنّ 

  ...مواوترحّ 

  .....قواوتفرّ 

 ! فكما يموت الناس.....مات

 وجلست،أسأله عن الأيدي التي غدرت به 

 ه لم يستمع لي، لكنّ 

  !كان مات

  

 رته بعباءته دثّ 

  ...وسحبت جفنيه على عينيه
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 !من فارقوه لا يرىحتى 

 :للريف...  وخرجت من باب المدينة

 يا أبناء قريتنا أبوكم مات 

 قد قتلته أبناء المدينة 

قوا ذرفوا عليه دموع أخوة يوسف  وتفرَّ

 تركوه فوق شوارع الإسفلت والدم والضغينة 

 ! يا أخوتي: ھذا أبوكم مات

 لا يموت ماذا؟ لا.......أبونا  -

 بالأمس طول الليل كان ھنا  -

 ! لنا حكايته الحزينة يقصّ  -

 يا أخوتي بيديّ ھاتين احتضنته  -

 ! أسبلت جفنيه على عينيه حتى تدفنوه

 قالوا: كفاك، اصمت 

 ! فإنك لست تدري ما تقول

 قلت: الحقيقة ما أقول 
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 قالوا: انتظر 

  ...لم تبق إلا بضع ساعات

 !ويأتي

 

 المساء  حطّ 

 من فوقي القمر  وأطلّ 

 -ق البسمات، ماسيّ النظر متألّ 

 يا إخوتي ھذا أبوكم ما يزال ھنا 

 فمن ھو ذلك المُلْقىَ على أرض المدينة؟ 

 قالوا: غريب 

 ظنه الناس القمر 

 قتلوه، ثم بكوا عليه 

 "قتُلِ القمر"ورددوا 

 لكن أبونا لا يموت 

  ! يموت أبداً أبونا لا
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ة، ربمّا دون غيرھا، تطرب لوصفھا زالت المرأة العربي ما

بعد  –" 14"قمر  –بالقمر، ويزداد طربھا إذا كان القمر في تمامه 

كل ما اكتشف البشر عن القمر وعن تضاريسه وحقيقته. لا 

غرابة، فالقمر في ليل الصحراء جمال ونور وأنس وأمل لا يعرفه 

بائيةّ. من حجبت سماواتھم الأبنية الشاھقة وعيونھم الأضواء الكھر

(فإذا غاب طلبت المحبوبة من ابن عمھا أن يعود بھا إلى منزلھا 

") لا غرابة، والثقافة ي"غاب القمر يا ابن عمّي يللا روحن –

ومن يريد أن  "الشعبيةّ تنصح من يريد أن يسرق أن "يسرق جملاً 

يعشق أن "يعشق قمراً". ربمّا لا يحبّ الرجل العربي أن يصفه 

، لكن لا مانع من الإشارة إليه به ولا مانع من أحد علانية بالقمر

  أن يسمعه في لحظات دافئة يتخلىّ فيھا عن بعض "وقاره". 

ليس القمر وحده من الكواكب والظواھر الطبيعية الذي يستعيره 

"والناس وإن قالوا في الحسن: كأنه طاقة البشر للوصف والغزل: 

غصن بان،  ريحان، أو خوط آس، وكأنه قضيب خيزران، وكأنهّ

وكأنه رمح رديني، وكأنه صفيحة يمان، وكأنه سيف ھندواني، 

وكأنه جان، وكأنه جدل عنان؛ فقد قالوا: كأنه المشتري، وكأن 

وجھه دينار ھرقلي. وما ھو إلا البحر، وما ھو إلا الغيث. وكأنه 
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الشمس، وكأنھا دارة القمر، وكأنھا الزھرة، وكأنھا درة، وكأنھا 

  ).176ھاة" (الجاحظ: الرسائل، ص غمامة، وكأنھا م

القمر ھو عين الليل، والشمس ھي عين النھار. وقد درجت اللغة 

العربيةّ على تذكير القمر وتأنيث الشمس ودرجت اللغة الإنجليزية 

على خلاف ذلك. ھما آيتان من آيات الله في الكون، أقسم سبحانه 

) وباتسّاقه، أي 32وتعالى بالقمر فقال "كلّا والقمر" (المدّثر، آية 

) 18اكتمال نوره، فقال "والقمر إذا اتسّق" (الانشقاق، آية 

وخسوفه أي ذھاب نوره ونور الشمس كذلك، فقال "وجُمع الشمسُ 

)  وبالشمس والقمر على التوالي فقال 9والقمر" (القيامة، آية 

في ). 2والقمر إذا تلاھا" (الشمس، آية "والشمس وضحاھا

قاق القمر دليلاً على اقتراب القيامة: عن موضع آخر يصبح انش

أنس بن مالك أن أھل مكة سألوا رسول الله صلى الله عليه وسلم 

وقال  أن يريھم آية فأراھم القمر شقتين حتى رأوا حراء بينھما

شيبان عن قتادة: فأراھم انشقاق القمر مرتين. عن ابن مسعود قال: 

ليه وسلم فرقتين، انشق القمر على عھد رسول الله صلى الله ع

فرقة فوق الجبل وفرقة دونه، فقال رسول الله صلى الله عليه 

وقال أبو الضحى عن مسروق عن عبد الله قال: ". وسلم: "اشھدوا
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انشق القمر بمكة. وقال مقاتل: انشق القمر ثم التأم بعد ذلك. 

وروى أبو الضحى عن مسروق عن عبد الله قال: انشق القمر 

 صلى الله عليه وسلم، فقالت قريش: سحركم على عھد رسول الله

فاّر، فسألوھم فقالوا: نعم قد رأيناه،  ابن أبي كبشة، فاسألوا السُّ

في مطلع  "فأنـزل الله عز وجل: "اقتربت الساعة وانشق القمر

  سورة (القمر). والروايات من تفسير البغوي.

الشمس والقمر ھما أشھر ما يحيط بنا من الكواكب وأكثر ما 

والحياة ويعينانه على  ءرتبط بكوكبنا، يمنحانه النور والدفْ ي

الحساب والتدبير، ويعينان الشعراء على وصف ما ومن يرونه 

في الإشارة إلى رسول الله صلىّ الله عليه وسلم  –جميلاً أو جليلاً 

في "أنت شمس أنت قمر"، وفي إنشاد أھل يثرب في استقباله 

من مكّة "طلع البدر علينا من ثنياّت عليه الصلاة والسلام مھاجراً 

الوداع"، وفي مبالغة شعريةّ مشھورة للنابغة الذبياني "بأنكّ شمس 

والملوك كواكب/ إذا ظھرت لم يبد منھن كوكبُ"، وقيل إنهّ أمدح 

  بيت قالته العرب.

لھذا ولغيره جعل الله الشمس  -"ليعلموا عدد السنين والحساب" 

راً" بالليل و"قدّره منازل" كما يرد في "ضياء" بالنھار والقمر "نو
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وقد ينصرف تقدير المنازل إلى  الآية الخامسة من سورة يونس. 

القمر دون الشمس، لأنّ القمر يعُرف به انقضاء الشھور والسنين، 

لا بالشمس. ومنازل القمر كما يرد في تفسير البغوي ثمانية 

رياء، وعشرون منزلا وأسماؤھا: "الشرطين، والبطين، والث

والدبران، والھقعة، والھنعة، والذراع، والنسر، والطوف، 

والجبھة، والزبرة، والصرفة، والعواء، والسماك، والغفر، 

والزباني، والإكليل، والقلب، والشولة، والنعايم، والبلدة، وسعد 

الذابح، وسعد بلع، وسعد السعود، وسعد الأخبية، وفرع الدلو 

"وھذه المنازل ". وبطن الحوتالمقدم، وفرع الدلو المؤخر، 

مقسومة على البروج، وھي اثنا عشر برجا: الحمل، والثور، 

والجوزاء، والسرطان، والأسد، والسنبلة (لعلھّا "العذراء" في 

لغتنا اليوم)، والميزان، والعقرب، والقوس، والجدي، والدلو، 

ليلة  برج منزلان وثلث منزل ، فينزل القمر كلّ  والحوت. ولكلّ 

لا منھا، ويستتر ليلتين إن كان الشھر ثلاثين، وإن كان تسعا منز

وعشرين فليلة واحدة، فيكون تلك المنازل ويكون مقام الشمس في 

 كل منزلة ثلاثة عشر يوما، فيكون انقضاء السنة مع انقضائھا

نحن نعلم من تلك المنازل الھلال والبدر والمحاق، ونعلم ما ".

من ارتباك بين المسلمين  يصاحب معاينة ھلال شھر رمضان
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وخلافات قد تصل إلى مستوى القيادات السياسيةّ. ومن يؤمنون 

بالأبراج يعلمون ما سبق من بروج وتواريخ ميلاد من ينتمون 

فھو كما ورد في إليھا وسمات شخصياّتھم. أمّا "العرجون القديم" 

تفسير البغوي "عود العذق الذي عليه الشماريخ، فإذا قدم وعتق 

وتقوّس واصفر فشبه القمر في دقته وصفرته في آخر  يبس

  . المنازل به"

ترمز الشمس والقمر إلى والد يوسف عليه  )يوسف(في سورة 

السلام ووالدته على الترتيب: "والشمس والقمر رأيتھم لي 

ساجدين". وفي القرآن الكريم إشارات أخرى إلى الشمس والقمر 

كلّ في فلك، دائبان، لا يملّان ران، يسبحّان Ϳ، وإلى أنھّما مسخّ 

ولا يتذمّران، يؤدّيان دورھما المرسوم إلى أجل مسمى، وفي 

طريق معلوم، فلا "الشمس ينبغي لھا أن تدرك القمر ولا الليل 

 - سابق النھّار". قد يخسف القمر وتنكسف الشمس، لكنھّما لا ينيان 

بشر"  فان" بتعبير الرسول صلى الله عليه وسلمّ "لموتكسلا "ين

الحديث في  –حتىّ لو كان ابن رسول الله صلىّ الله عليه وسلمّ 

  صحيح البخاري. 
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وقد فتنت الشمس والقمر كثيرا من الناس فكان منھم عبدة 

وفتن إبراھيم عليه السلام بھما لولا أن ھداه ربهّ. في  .الشمس

"تعلم منازل القمر من المھمّات (الإحياء)، يقول الإمام الغزالي 

يد حتى يطّلع به على مقادير الأوقات بالليل وعلى الصبح" للمر

). وفي باب 202، نسخة موقع الورّاق، ص إحياء علوم الدين(

) الحيوانالتفضيل، يرتبط البھاء بالقمر كما نجد في كتاب (

للجاحظ: "حتى رأيتك الآن وأنت ألطف من الھواء، وأرق من 

لحياة، وأرزن من الماء، وأغزل من جميل بن معمر، وأعذب من ا

الطود، وأغزر من البحر، وأبھى من القمر، وأندى من الغيث، 

وأشجع من الليث، وأنطق من سحبان، وأندى من الغمام، وأنفذ من 

وفي الكلام عن نفع الحساب  ".السھام، وأكبر من جميع الأنام

"وبحُسْبان منازلِ القمر، عَرَفنا حالاتِ المدِّ يقول الجاحظ: 

يف تكونُ الزيادةُ في الأھِلَّة وأنصافِ الشھور، وكيف والجزْر، وك

نسخة موقع الورّاق، ، الحيوانيكونُ النقصانُ في خلال ذلك" (

إشارات عجيبة إلى ما للقمر من أثر  )الرسائل(). وفي 15 ص

وقد أقرَرْنا بعجيبِ ما نرى من على نفوس البشر وأمزجتھم: 

ر على قدر امتلاءِ القمر، مطالع النُّجوم، ومن تناھي المدِّ والجزْ 

ونقُصانه وزيادته، ومحاقه واستراره، وكلُّ شيءٍ يأتي على ھذا 
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)، 15، نسخة موقع الوراق، ص الرسائلالنَّسقِ من المجارِي" (

رْع الأھِلَّةُ وأنصاف الشھور، وھذان الوقتان ھما  "وأوان الصَّ

رَ بدراً أثرٌ وقتُ مدِّ البحر وزيادة الماء، ولزيادة القمر إلى أن يصي

" بيِّنٌ في زيادة الدِّماء والأدمغة، وزيادة جميع الرطوبات

  ).486نسخة موقع الورّاق، ص ، الحيوان(

ساطيرَ والخرافاتِ عن زمانٍ ومكان الأ ولقد نسج البشر في كلِّ 

حظوا أن الكلام عن أساطير وخرافات فلا حرج إذا ما القمر. لا

ان الله لا إله إلّا ھو، لا شريك مرّت مفردة "إله" أو "إلھة"، وسبح

، والكلام من موقع له. في الصين

)kathrynvercillo.hubpages.com يحكون قصّة امرأة ،(

وزوجھا كانا خالدين، لكنھّما أساءا فكان عاقبتھما أن أصبحا من 

الھالكين. اجتھد الزوجان في البحث عن طريق جديد للخلود فوجدا 

في تناول العشب الموصوف  عشبا أو دواء. أفرطت الزوجة

فطارت حتىّ استقرت على سطح القمر. ويقال إنھّا حملت معھا 

أرنباً يرافقھا ھناك. وفي الأساطير اليونانيةّ إلھة للقمر ھي 

"سيليني" أو "لونا" يسافر إله الشمس طوال النھار ثم تستأنف ھي 

غير ملل. الرحلة أثناء الليل. ويقال إنھّا شبقة تتنقلّ بين العشّأق  ب
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وعند سكّان ألاسكا وما يجاورھا من أقاليم أسطورة عن القمر 

المذكّر وقد اغتصب الشمس المؤنثة وظلّ على ملاحقتھا ولھذا 

نراه يطاردھا كلّ ليلة حتىّ اليوم. في الأساطير الإفريقية "ماوو" 

ھو القمر يعيش حياة ھانئة مع زوجته "ليزا" وھي الشمس. أمّا 

لخسوف فھي الأوقات التي يختلي فيھا ماوو أوقات الكسوف وا

بليزا بعيداً عن أعين الرقباء. في الھند إله القمر اسمه "سوما" 

ويظھر في صورة جنين أو ثور فيما يرسّخ الارتباط بين القمر 

والخصوبة. وفي قبيلة الماوري في نيوزيلندا حكاية عن امرأة 

أرادت أن  فاتنة اسمھا "رونا" أرادت أن تجلس مكان القمر،

يرحل القمر وتجلس ھي مكانه، فعاقبھا القمر بأن أخفاھا عن 

عيون البشر، وبينما كان يسحبھا سحبت ھي معھا شجرة 

  فأصبحت رمزاً للخصوبة. 

ربمّا من منطلق ھذه الأساطير وغيرھا يرتبط القمر في عقول 

كثيرين بالانحرافات السلوكيةّ والنفسية، وبنزيف الدّم والخصوبة 

ومعناھا "مجنون" مشتقةّ من  lunaticن الطريف أنّ كلمة وم –

ومعناھا "القمر". يستند أصحاب ھذا الاعتقاد إلى أثر  lunaكلمة 

القمر في المدّ والجزر وحركة البحار والمحيطات، فكيف لا يكون 
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له أثر في سلوك البشر لما في أجسادھم من ماء؟ ويقال إنّ بعض 

أيام اكتمال القمر لاحتمالات فقدان الجرّاحين يتجنبّون الجراحة 

المريض كمياّت كبيرة من الدّم قد تنتھي إلى موته أثناء الجراحة. 

من الطريف كذلك أنّ الكلمة الإنجليزية التي تعني "الحيض" 

menstruation  والكلمة التي تعني "مقياس" أو "قياس" أو

و"شھر  monthوالكلمة التي تعني "الشھر"  measure"يقيس" 

وكلمة  monsoonو"الرياح الموسميةّ"  honeymoonالعسل" 

مشتقةّ  immenseوالكلمة التي تعني "ھائل"  dimensionبعُْد 

جميعھا من نفس الجذر اللغويّ الذي اشتقت منه كلمة "القمر" 

moon  وھوme-  ،2007ويعني "قياس" أو "مقياس" (فيربر ،

  ). 130ص 

يرتبط القمر  ةلنصوص التراثيّ في الذائقة الشعبيةّ وفي كثير من ا

أبي عبد الله ابن بالجمال والبھاء. لابن عرفة اللخمي في مدح 

 الحكيم

 وحكمت قلبي بجورك فـاعـدل  تملكت رقي بالجمال فـأجـمـل

 في حكمه إلا جفـونـك يعـزل أنت الأمير على الملاح ومن يجر

 ـھـللك بالكمال ونقصه لـم يج إن قيل أنت البدر فالفضـل الـذي
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 ولكان دونك في الحضيض الأسفل لولا الحظوظ لكنت أنت مكـانـه

  

إذًا "قمر". ولأنّ القاف تختفي في لھجة  جميل وجميلةكلّ 

القاھريين وأھل الحضر في مصر تصبح الكلمة "أمر" وتكون 

مصدرا للفكاھة والسخريةّ في قولھم "أمر بالستر". ويقولون لمن 

 –ھلالك" و"وشّك ولا القمر"  جاء بعد غياب وطول انتظار "ھلّ 

ن للجميل والجميلة وقولويوالوش ھو الوجه في لغة أھل مصر. 

و"مطرحك" ھنا أي  –كذلك "يقول للقمر قوم وأنا أقعد مطرحك" 

مكانك. وحين يغترب القمر عن منازله التي تليق به يصبح "قمرا 

  .)1993عنوان رواية لعلاء الديب ( –على المستنقع" 

ادية التي وردت إليھا إشارة أعلاه: "غاب القمر يا في أغنية ش

ابن عمّي يللا روحني لا النسمة آخر الليل تفوت وتجرحني"، 

يصبح غياب القمر كناية عن الظلام وعن "نعس الفضاء" 

و"غياب الدليل" واحتمال "التوھان في الضلمة". كانت أيام براءة 

ھنا بالنسمة  تستطيع "النسمة" فيھا أن "تجرح". ولعل المقصود

كلام الناّس وسوء السمعة. مضت أيام النسيم وحلتّ أيام الزوابع 

والعواصف وتساقطت أوراق التوت فلا السائرة في الليل يشغلھا 
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كلام الناّس، ولا الناّس يتركونھا لحالھا، ولا ابن عمّھا يستحي 

  ويعود بھا بعد أن "غاب القمر". 
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ٌ
 قمر

ٌ
  بنت

  

  بنت قمر

  ويش الأسيوطيدر

  

  تشرقُ .. وتشيلُ الھدُْبَ الليلَ 

  فتفتحُ شبَّاكَ الفردوْسِ لفارسھا،

  تصرخ بسمتھُا بالشوق.. 

  فيأتيھا فوقَ جيادِ الحلمِ .. !!

  فيدخُلھُا مِنْ عينيْھا 

  طيفاً يمتشقُ الدھشةَ، 

  واللھفةُ تسبلُ جفنيْھا، 

  فيدقُّ القلبُ، وترتعشُ الأنجمُ .. 

  .!!وتغيبُ شموس ..

  

  بنتٌ قمرٌ ..
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  تعطي للريح مساءاتِ الريحانِ، 

  تعطِّرُ صدرَ الشَّوق،

فْوِ على ليلِ جدائلِھا،   تحطُّ قناديلَ الصَّ

  وتنام ...

  

  بنتٌ خُبزٌ مختمرٌ .. 

  نھداھا ابتسما بزبيبِ الفتنةِ 

  لعيون اللھفةِ فارتعشتْ بالوجْدِ الأبدان .

  

  غيَّةُ بوْحٍ .. 

  وقِ فعشقتْھا،أغوتْ كلَّ طيورِ التَّ 

  واجتذبت كلَّ فراشاتِ الدنيا 

  لحقولِ مباھِجِھا، 

  ما بين السَّحرِ وبين النَّحرِ 

يْحان.   فدادينُ المرْمَرِ والرَّ

  

  بنتٌ بلدٌ 

  مزدحمٌ بالناسِ وبالفتنة ...!!



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

432 
 

اقٌ ..   ناسٌ عُشَّ

  عشاقٌ عطشى ...

  ينتظرونَ ھطولَ مواعيدَ الغيثِ .. 

  لتبلُّ شفاه مواجدِھم ..

  (درويش الأسيوطي)

حداثتھا أليفة، تبتعد كثيرا عن  ،يةّنموذجتفعيلة قصيدة  ھذه

الإيقاعات التقليديةّ، لكنّ إيقاعاتھا الخارجيةّ تمنح قدرا من 

عتبتھا الأولى عنوانھا  الطمأنينة لمن اعتادت أذنه إيقاعات الخليل.

كلمتان نكرتان يربطھما التنكير والتواجد في  -"بنت قمر"  –

لعنوان، وتربطھما العلاقة التاريخيةّ بين القمر والمرأة الجميلة. ا

من العنوان يكون الانطلاق، على أنّ العنوان لا يخبر بكل ما في 

البيت أو النصّ. يشير إلى بعض ما فيه وإلى انشغاله الكبير، نعم، 

لكنهّ لا يختزله بحال من الأحوال. يحسن أن نقرأ القصيدة عدّة 

فكير في تحليلھا أو الكتابة عنھا، فمع كل قراءة مرات قبل الت

اكتشافات جديدة، واقتراب أكثر من قلبھا ودلالاتھا. لا داعي للقلق 

  إذا لم تؤدِ القراءة الأولى إلى استيعاب معنى القصيدة وغاياتھا. 
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بعد القراءة الأولى يكون الوقوف على ما يفعل الشاعر باللغة 

القصائد،  ناصر مشتركة في كلّ ليحقق غايات القصيدة. ھناك ع

لكنّ من الملائم ألا نقتحم القصيدة بقرار مسبقّ، بل علينا أن نستمع 

إليھا لنقف على خصوصيتھا وعلى طرائق إنتاج الدلالة فيھا. لعلّ 

من المفيد ھنا أن نلاحظ ما يتكرّر من مفردات وتراكيب، ومن 

فيد كذلك أن يتكلمّ أو يفعل أو يكون في القصيدة. ولعلّ من الم

نبحث عن الجملة، وعن فعلھا وفاعلھا ومفعولھا، أو مسندھا 

وإسنادھا، لندرك ما يحدث في النصّ، وما فيه من حالات. على 

أن تكون الغاية الكبرى ھي أن ندرك كيف تقول القصيدة ما تقول 

وأن ينطلق الفھم من النصّ وما فيه من شواھد وقرائن، دون الوقع 

يقّ، وھم امتلاك الفھم المطلق الأخير في شرك الوھم الض

  للقصيدة.

من  ندخلھاكيف نلج القصيدة وقد غادرنا عنوانھا؟ نستطيع أن 

باب الضمائر. من يتكلمّ في القصيدة ومن يفعل؟ ومن يسمع ومن 

ينفعل؟ أول من نلتقي في القصيدة "بنت قمر"، والكلام للشاعر، 

ي من القصيدة خبر أو تشغل موقع المبتدأ أو المسند إليه، وما بق

إسناد. من أول وھلة، ترفع القصيدة الالتباس عن العنوان، عن 
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العلاقة بين "البنت" و"القمر"، فھي علاقة نعت ("ھي بنت قمر") 

وخبر ("بنتٌ قمرٌ"). البنت ھي القمر. تفتح البنت "شباك 

الفردوس لفارسھا" الذي يأتيھا "فوق جياد الحلم". ثم تعطي 

" "للريح مساءات الريحان" و"تعطّر صدر الشوق" "البنت القمر

و"تحطّ قناديل الصفو على ليل جدائلھا" و"تنام". البنت تفعل كلّ 

شيء حتىّ ھذه اللحظة وكلّ ما حولھا ينفعل بما تفعل أو يقع عليه 

فعلھا. حتىّ الفارس تستصرخه بالشوق وتفتح له شباكھا "فيأتيھا". 

تالي من القصيدة، مع نعت جديد ھذا ما يحدث كذلك في المقطع ال

للبنت التي أصبحت "خبزاً مختمراً" فائرا ينتظر اكتمال النضج، 

  يبتسم "نھداھا بزبيب الفتنة" فترتعش "بالوجد الأبدان". 

ثم تصبحُ البنتُ "غيةّ بوح"، لا مجرّد يمامة، تغوي كلّ الطيور 

ً إلى "حقول مباھجھا" وإلى "فدادين  وتجتذب الفراشات جميعا

جمال الطبيعة وعبقھا، وصفاء وصلابة  –المرمر والريحان" 

المرمر، وقد ورد مرادفه "الجزع" في بعض أشعار العرب. ثم 

تستوي البنت في النھاية بلداً. ليست "بنتَ بلدٍ"، بل "بنتٌ بلدٌ". 

ليست مضافة إلى بلد، بل ھي البلد. بلد "مزدحم بالناس وبالفتنة"، 
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ينتظرونَ ھطولَ مواعيدَ الغيثِ .. " "والناّس "عشّاق" و"عطشى

  ".لتبلُّ شفاه مواجدِھم

ھا نحن أولاء بلغنا قدراً كبيراً من الوعي بمدار النصّ 

وانشغاله، ففي موضع القلب منه بنت قمر، ھي مدار القصيدة 

وكلّ ما في القصيدة منفعل بھا. ليس في  ،ومحيطھا ومركزھا

 -البنت  –غائبون: "ھي"  القصيدة متكلمّ أو مخاطب فكلّ من فيھا

الناس. ھذا إلى ما فيھا من غائبين  –و"ھم"  -فارسھا  –و"ھو" 

غير عاقلين. ماذا يفعل الغياب بالضمائر؟ يسمح بمسافة يبتعد 

بقدرھا الشاعر ويصبح قادرا على وصف المشھد وسرد الحدث 

  ويفلت من شرك المطابقة بين المتكلمّ في النصّ وبين الشاعر.

ائر والمضمرات، تتجمّع الصفات والصور، من حول الضم

استعارة "البنت القمر" التي "تشرق" و"الليل الھدب" وشباك 

البيت الذي يصبح "شباك فردوس" و"الدھشة" التي تصبح جوادا 

 واللھفة التي "تسبل جفني" البنت و"الأنجم" التي "ترتعش". ما

لى زالت البنت تمارس حضورھا الطاغي فتضفي "ريحانھا" ع

الريح وتعطّر "صدر الشوق"، وقد تجسد بشراً، و"تحطّ قناديل 

الصفو" على "ليل جدائلھا"، وقد أصبح سواد جدائلھا ليلاً. ثم 
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تصبح "خبزاً" وتصبح الفتنة "زبيباً" وتصبح للھفة عيون. ثم 

تصبح البنت "غيةّ بوح" وفي الغيةّ يكون الدفء والحبّ ومنھا 

التي "تتوق"، حيث تصبح "مباھج"  تكون الغواية، غواية الطيور

فدادين مرمر "الغيةّ "حقولاً"، لسعتھا وخضرتھا ونضارتھا، و

ما بين "السّحر" و"النحر".  البنت إذن عاشقة تنتظر  "وريحان

"فارسھا"، و"خبز مختمر" و"غيةّ بوح". نستطيع أن نتوقفّ ھنا 

 مع بنت فاتنة جميلة كالقمر، تغيب الشمس حين تشرق ھي، تمنح

قھا الخبز والبوح والعطر والشوق والدھشة والغواية. لكنّ اعشّ 

المقطع الأخير من القصيدة تصبح فيه البنت بلداً مزدحما بالعشاق 

العطشى الذين ينتظرون الغيث ليبلّ "شفاه مواجدھم"، صورة 

  أخيرة تصبح فيھا للمواجد شفاه.

كيف تتجسّد الصور؟ تتجسّد من خلال المفردات والتراكيب 

اللغوية. ھنا نلاحظ في الكلام عن البنت البعد عن التعريف "بنت 

قمر"، "بنت خبز"، "غيةّ بوح"، و"بنت بلد". مع التعريف يضيق 

أفق التأويل وتنحصر الاحتمالات، ومع التنكير تنفتح أبواب 

التأويل وتتعدّد الاحتمالات. كذلك ترد أفعال القصيدة في المقطعين 

"تشرق"، و"تشيل" و"فتفتح"  –المضارع الأول والثاني في زمن 
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" و"تعطّر".  و"تصرخ" و"يأتيھا" و"تسبل" و"تعطي" و"تحطّ

من معاني المضارع تعبيره عن الواقع الذي لا ينحصر في 

الماضي أو المستقبل وتعبيره عما يحدث الآن فلم يطوه النسيان 

 ولم يغلفه الشكّ والتنبؤ. ثم تتحوّل الأفعال إلى زمن الماضي مع

"ابتسما" و"فارتعشت"  –انتقال القصيدة من الخبز إلى غيةّ البوح 

و"أغوت" و"اجتذبت". في استخدام الزمن الماضي ما يشي 

بالتحققّ والاكتمال، اكتمال الغواية والانجذاب. ثم تكون النھاية مع 

"ينتظرون ھطول مواعيد الغيث" "لتبلّ شفاه  -الانتظار 

  ليل وعاقبة انتظار مستقبل مأمول.مواجدھم" وفي الفعل الأخير تع

كيف تترابط أجزاء القصيدة فيما بينھا؟ ليس في القصيدة تقفية 

بالإضافة  -خارجيةّ، فھي من شعر التفعيلة، لكنھّا تحقق ترابطھا 

من خلال الجناس الناقص بين "تشرق"  –إلى إيقاعھا الداخلي 

طّر"، و"تشيل"، بين "فيأتيھا" و"فيدخلھا"، بين "تعطي" و"تع

وبين "غيةّ و"أغوت"، و"السّحر" و"النحر"، ومن خلال التكرار 

ر التي تتكرّ  –تكرار "بنت"، و"الفتنة" و"اللھفة" و"عشّاق"  –

في موضع لافت في نھاية تفعيلة وأول التفعيلة التي تليھا. ومع 

ة مع اختلاف نيالتكرار يكون التوازي التركيبي، وھو تكرار الب
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بنية الفعل المضارع في "تعطي" و"تعطّر" المفردات، ومن ذلك 

"، والفعل المضارع وقد اتصلت به فاء الترتيب مع  و"تحطّ

التعاقب في "فيأتيھا" و"فيدخلھا"، وبنية الفعل المصارع متبوعا 

أو بمفعول به  ،بفاعل جمع في "ترتعش الأنجم" و"تغيب شموس"

ان" فمضاف إليه، مع استتار الفاعل "تعطي ... مساءات الريح

و"تعطّر صدر الشوق" و"تحطّ قناديل الصفو". ومن التوازي 

"اجتذبت كلَّ فراشاتِ أغوتْ كلَّ طيورِ التَّوقِ" والتركيبي كذلك "

  شبه الجملة "بالناس" و"بالفتنة"."، والدنيا

يتحققّ الترابط كذلك من خلال العلاقات الدلاليةّ، من طباق بين 

لليل"، بين "عطشى" "تشرق" و"الليل"، بين "قناديل" و"ا

و"تبلّ"، ومن ترادف بين "يدق" و"ترتعش"، ومن حقول دلالية 

تتشكل من مفردات "الليل" و"القمر" و"تنام" و"الحلم"، 

ومفردات "فارسھا" و"جياد"، ومفردات "اللھفة" و"الشوق" 

و"التوق" و"العطش" و"الوجد" و"المواجد"، ومفردات "خبز" 

  و"مختمر" و"زبيب".

ة بين المفردات وغير ذلك من تلك العلاقات الدلاليّ  ماذا تفعل

متنا كتب جناس وتكرار وتواز تركيبي؟ نستطيع أن نكتفي بما علّ 
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صوص فنقول إنھّا توضّح المعنى وتؤكّده. على أنّ من الأفضل النّ 

أن نضيف إلى ذلك ما تحققه تلك العلاقات من سبك القصيدة 

ھا. خذ مثلا مدار البنت وحبكھا، ومن بلورة مداراتھا وانشغالات

الخبز المختمر حيث تجتمع البنت والخبز المختمر وزبيب الفتنة 

وعيون اللھفة وابتسامة النھدين، حيث تتجاوز البنت حضورھا 

المحدود، حضور بنت جميلة لا أكثر، وحين تجتذب كلّ فراشات 

الدنيا وتغوي كلّ طيور التوّق إلى حقول "مباھجھا" و"فدادين" 

وريحانھا تتجاوز ذلك الحضور القريب إلى حضور كبير مرمرھا 

مھيمن يكشف عنه المقطع الأخير حين تصبح البنت "بلدا" يزدحم 

بعشّاقه "العطشى".  وھل غير "البلد/ الوطن" من يملك كلّ ھذا 

، ىالحضور، يشرق من قلب الليل، ويطعم الملھوفين والجوع

ث يبل شفاه ويجتذب كلّ الغائبين يزدحم بھم، ويعدھم بغي

  مواجدھم؟

احتمال أن تكون البنت  –على أنّ الاحتمال القريب مقبول 

حيث المباھج  –مسندا إليه والوطن مسنداً. "البنت القمر وطن" 

و"الوطن بنت قمر" احتمالان مقبولان لا  -الحسيةّ والروحيةّ 

أن ينحاز إلى أي منھما أو إليھما معاً.  ئجدال، ومن حقّ القار
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تستنطق استعارتين إنسانيتّين خالدتين  -إذن  –ت قمر) قصيدة (بن

حبيبة وأمّا وابنة"، واستعارة  -ھما استعارة "الوطن بوصفه امرأة 

ً يحتوينا ويطعمنا ونسكن فيه وإليه". في  الأنثى بوصفھا "وطنا

المقطع الأول وصف تفصيلي بديع للحظات ميلاد حلم من رحم 

يث يأتي الفارس "طيفاً الليل المظلم، ولحظة وصل كالحلم ح

"فيدقّ" قلب الحبيبة  ،يمتشق الدھشة"، يلبيّ نداء اللھفة والشوق

العطشى و"ترتعش الأنجم" في السماء و"تغيب شموس" في 

لحظات انتشاء. بوسعنا أن نواصل قراءة القصيدة من ھذا 

المنطلق، مروراّ بامتزاج غذاء الروح والجسد في مشھد ينتقل من 

لعيون اللھفةِ / ابتسما بزبيبِ الفتنةِ "...  –صوفي الحسّيّ إلى ال

ً حين فارتعشتْ بالوجْدِ الأبدان ". لكن الارتباك سيكون محتوما

تصبح البنت بلداً يزدحم "بناس عطشى". لا مفرّ من اللجوء إلى 

استعارة "الوطن بوصفه بنتا قمراً". لماذا اختار الشاعر "بنتا" لا 

"شقاوة" وبراءة وإقبال وأمل،  "امرأة" أو "أنثى"؟ في البنت

وفيھا ما يستوجب حنو الوالد وحدب الأخ الأكبر، ومعھا فرصة 

استلھام تعبير مصريّ أصيل ھو "بنت البلد". لا تتوافر تلك 

السمات جميعھا معا في "امرأة" أو "أنثى". البنت الغضّة القمر 
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ى، عندھا الكثير، سحبھا حبلى بالمطر الذي ينتظره عشّاقھا العطش

  فمتى يكتمل ولعھم وتمطر سحبھا؟

التوترّ في القصيدة لا يكون  أنّ  غيرلا تخلو قصيدة من توترّ. 

 ظاھراً في كلّ الأحوال.في قصيدة درويش الأسيوطي نھاية معلقّة

  لا تشبه نھاية الأفلام القديمة:

  بنتٌ بلدٌ 

  مزدحمٌ بالناسِ وبالفتنة ...!!

اقٌ ..   ناسٌ عُشَّ

  عشاقٌ عطشى ...

  نتظرونَ ھطولَ مواعيدَ الغيثِ .. ي

  لتبلُّ شفاه مواجدِھم ..

ما بين عطش أھل البنت القمر البلد وانتظارھم غيثھا، تنتھي 

القصيدة. وھذا جانب آخر لا ينبغي أن نمرّ عليه مروراً عابراً. 

فعل "ينتظرون" فعل يعبرّ عن حقيقة أمّا "تبلّ" فھو فعل مأمول 

بين الواقع والأماني،  رتوتّ  - التوترّ لم يقع بعد. ھنا يكمن بعض

  بين ما نريد وما نجد. 
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 نصوص ورموز
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 صورة وقصيدة وتعليق

  

  تثير اندھاشي

 لأنكَ تنظمُ كل النعيقِ 

  بخيطِ الدھاءْ 

 وتجزمُ أنَ جميعَ الفصولَ 

  بأحلام قومي شتاءْ 

 .وأنت الصقيع الأكيدْ 

 )2011مايو  1جميلة الكبسي، (

   

من بقي من  –عبد الله صالح يخطب في الناس الصورة لعلى 

ومختلف القنوات الفضائية تنقل خطابه،  – حينئذ أھل اليمن معه

بينما تتواصل الاحتجاجات والمطالبات برحيل نظامه،. يبدو 

الرئيس اليمني في الصورة مرھقا رغم مجاھدته الانكسار، ويرفع 
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ة في محفل يده اليمنى كقائد فرقة موسيقية أو كمن يلقي قصيد

 .كبير

، إعلامية وشاعرة يأمّا النصّ فھو قصيدة قصيرة لجميلة الكبس 

من اليمن، كما عرفتُ من خلال متابعتھا في كتاب الوجوه، تتسّم 

القصيدة بالكثافة وتكتنز بالدلالات والاستعارات. ويتحقق للقصيدة 

ترابطھا وسبكھا من خلال العلاقات الدلالية بين "تنظم" و"خيط"، 

و"الصقيع" وبين  "ين "الفصول" و"الشتاء" وبين "الشتاءب

"تجزم" و"الأكيد". من خلال ھذه العلاقات الدلالية تتخلقّ 

ھما استعارة "نظم النعيق بخيوط الدھاء"  بليغتاناستعارتان 

واستعارة "أنت الصقيع الأكيد". يتحقق للقصيدة ترابطھا كذلك من 

"تنظم" و"تجزم"  -   ل"خلال تكرار بنية الفعل المضارع "تفع

و"الشتاء"، وتكرار ياء المتكلم  "والقافية في "الدھاء -و"تثير" 

في "اندھاشي" و"قومي"، والتي تلفتنا إلى مواجھة بين متكلمة 

ومخاطب لم يعد ينتمي إليھم من الناحية  ،وقومھا من ناحية

  .الأخرى

 ي لحدوث الأشياء،في القصيدة، بالمعنى المادّ  يءلا يحدث ش

لكنّ المخاطب يثير "اندھاش" المتكلمة. والاندھاش كلمة مولدّة 
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أصلھا "الدَّھش" وھو "ذھابُ العقل من الذَّھلَِ"، الذي أصبح 

 الذھول"، "والوَلهَِ وقيل من الفزع ونحوه"، ھذا ما نجد في"عندنا 

والمثير ھو  ،ھو إثارة الدھشة يفعل ذھنما يقع إذن  .لسان العرب

ھي ليست "دھشة"  .تقع عليه الإثارة ھي المتكلمةومن  ،المُخاطَب

على سبيل التحديد، بل ھي "اندھاش"، وفي الانفعال لا يكون 

الفاعل النحوي ھو من يأتي الفعلِ على وجه الحقيقة. قد تثير 

الأشياء من حولنا "دھشتنا"، لكن نحن في الواقع من "نندھش"، 

ا يثير، وھي قدرة لا على معنى أننّا نملك القدرة على الانفعال بم

 .تتوفر للجميع على كل حال

مة في ھذه القصيدة؟ تدھشھا قدرة ما الذي يدھش المتكلّ 

المخاطب على أن "ينظم النعيق بخيط الدھاء". النعيق ھو صوت 

الراعي إذ يصيح بغنمه، وقد درجنا على أن نشير به إلى صوت 

 الغراب. والصواب كما تقول المعاجم ھو "نغيق" الغراب

سبيل إلى الوقوف، يقيناً، على ما تقصد   و"نعيق" الراعي. لا

الشاعرة، غير أنّ السياق يقبل التفسيرين: الراعي الذي ينعق في 

ته ويعاملھم كما لو كانوا غنماً، والغراب الذي ينعق لينذر رعيّ 
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بالدمار والخراب والموت. ولا بدّ أنّ النعيق يحتاج قدرة فائقة 

 ."نظماً "وي حتى "ينتظم" أو يست

في ھذا الموضع من القصيدة نسيجٌ استعاريٌّ شفيف يبدأ بالدھاء 

   الذي يصبح خيطاً يستخدمه الطاغية في نظم كلامه أو خطابه،

والنظّم فعل قول، وفعل ماديّ إذا قصُِد به النسج أو الحياكة. ثمّ 

يصبح النَّظم نعيقاً، ويصبح النعيق نسيجاً أو شبكة محكمة لا فكاك 

عيَّة منھا. ھكذا تتحوّل أوھام العظمة إلى خطب سياسيةّ للر

مدجّجة، ثم إلى سلاسل وقيود، بل إلى سجون يحُبسَ الشعب فيھا 

 .حتىّ يقضي الله أمراً كان مفعولاً 

في اجتماع معاني "الحيلة"  -في سياق ھذه القصيدة  –لا غرابة 

ر المصيبة" النكراء و"الأمو"و"الذكاء" و"المكر" مع معاني 

المُنكَرة العظيمة"، بتعبير ابن منظور، و"الدواھي" في بعض 

اللھجات العربية، في كلمة "الدھاء"، فكلَّما تفتَّق ذھن الطاغية عن 

ته. أليس ھذا كان ذلك وبالا على رعيّ  ،حيلة يبقى بھا في منصبه

الطُّغاة التي فقدت قدرتھا على التسلية " ما نعاين في كل "حواديت

 والإمتاع؟
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ن طبائع الطُّغاة الجزم والتوكيد، فيتكلَّمون ويكتبون في صيغ وم

كما أشار إلى ذلك  –خبرية على سبيل القطع لا الظنّ أو الاحتمال 

د. مصطفى رجب في معرض حديثه عن لغة الطُّغاة (جريدة 

وھذا ما يفعل المُخاطَب في  .)2009أكتوبر،  2،المصريون

الفصول في بلده غير السعيد  فبماذا يجزم؟ يجزم أنّ كلَّ  القصيدة،

"شتاء". وطالما كان معيار التفاضل ھو "البرودة" فالصقيع أولى 

 ."الصقيع الأكيد"بالفضل. والطاغية ھو 

ھكذا يعمل الطّاغية على تجريد الشّعب من قدرته على الحلم  

حتى يستقر في قاع اليأس والشعور بالمھانة، ويصبح الموت 

الحياة ذا التردّي. إذا كانت البدائل ھي خياراً "صالحاً" في ظل ھ

فأي   ، ولم تكن الحياة خياراً ممكناً، بل مجرّد وھم،والألم والموت

الخيارين الباقيين أفضل. نحن لا نعتقد أنّ الموت ھو الخيار 

الأفضل، حتى في أصعب لحظات الألم والمعاناة، والسبب بسيط، 

 .لحياة بدون ألم أو معاناةوھو أننّا نظل نحلم بالبديل الثالث، وھو ا

أليس السكون الذي يجلبه الصقيع أفضل من قشعريرة البرد 

 .وارتجافاته؟ على الأقل ھذا ما يريد الطاغية لشعبه أن يفھم
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ماذا تفعل الصورة بالقصيدة وماذا تفعل القصيدة بالصورة؟ في  

تصنيف العلامات ترتبط الصورة الضوئية بصاحبھا ارتباطاً 

فيه، فالدَّال، أي ما نراه في الصورة،   مواربة مباشراً لا

والمدلول، أي ما أو من تشير إليه في الواقع، يتطابقان. من ھنا 

د دلالتھا فلا  تربط الصورةُ  القصيدةَ بسياق تاريخي معلوم وتحدِّ

تسمح بكثير من التأويل. أمّا القصيدة فتفتح أبواب التفسير على 

ل شعبه ويجلب لبلاده الخراب مصارعھا لتشمل كلَّ حاكم يخات

ً على منصبه. إذا عدنا إلى الصورة بھذا التفسير  والدمار حفاظا

تحوّلت من علامة أيقونية مباشرة إلى رمز. وھذا ما يحدث مع 

العلامات كلھّا إذ تتجاوز سياقاتھا الضيقّة لتصبح رموزاً قابلة 

" كلمّا ھتلر"للتطبيق على السياقات المشابھة. ألا نعود إلى صورة

 أردنا أن ننعت حاكما بجنون العظمة والقمع والطغيان؟

وھذا بعض ما يتيح كتاب الوجوه من تضافر صنوف الدلالة 

وأنظمة العلامات من لغة تقليديةّ ولغة بصريةّ ونصٍّ تتبعه 

تعقيبات فوريةّ وتعقيبات على التعقيبات وحوار مثمر بين أصدقاء 

شارب والثقافات مما لا من شتى بقاع الأرض ومن مختلف الم

  .الورقيةّ تتيحه الكتب أو الصحف
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  جناس ناقص

  

  

  

ً مع اختلاف المعنى،  الجناس ھو تطابق كلمتين لفظاً وجرسا

"ينُسِي"  –أو ناقص   -"دارھم ما دمت في دارھم"  –وھو إمّا تامّ 

و"أنُسي" في قصيدة شوقي "اختلاف النھار والليل ينسي". وھو 

بديعية التي يعظم أثرھا حين يكون الظاھر دليلا من المحسّنات ال

إلى الباطن، على معنى ألّا يكون حلية لفظيةّ لا أكثر، بل أداة 
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لتحقيق المعنى وتوصيله إلى المتلقيّ. ولأنّ الصورة كالكلمة في 

التأليف قدرتھا على الدلالة والرمز، فمن المشروع أن نتناول 

ا ً يص البصري أعلاه بوصفه نصًّ دق عليه ما يصدق على بصريا

  النصّوص اللغويةّ التقليديةّ.

 - مفتاح البراغي أو المسامير  –في النصّ علامتان ھما المفتاح 

. العلامة الأولى تشير إلى بعض أدوات الميكانيكا التي  fوحرف 

تستخدم في فكّ المسامير وربطھا والعلامة الثانية حرف من 

ص تشير العلامة الأولى إلى حروف اللغة الإنجليزية. في سياق النّ 

أداة فكّ المسامير بغية إصلاح بعض أجزاء آلة أو استبدالھا. 

موقع التواصل  –وتشير العلامة الثانية إلى "الفيسبوك" 

  لنعيش فيه. -أو كدنا  –الاجتماعي الذي تركنا عوالمنا 

بين العلامتين البصريتين جناس ناقص فالحرف يشبه الأداة إلا 

أسھا وزيادة ملحوظة في الخطّ العرضي الذي في استدارة ر

يقترب من وسط الحرف وثقب في أسفل المفكّ. وبينھما جناس تام 

بين الأبيض الذي يستند إلى خلفية زرقاء. يبدو أنّ الخلفيةّ الزرقاء 

والكتابة باللون الأبيض سمة مائزة للفيسبوك، وقد ترمز إلى نور 

صري آخر في استقامة يخترق قتامة. وبين العلامتين جناس ب
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العلامتين ويبدو أنّ المفكّ قد وجد نفسه مضطرا للوقوف ليقارع 

(ولحرف  الحرف الأسطوري. والانتصاب إجمالا دليل قوة ونفوذ.

f  تاريخ مع الرقابة، فھو أول حرف في الكلمة الأولى على قائمة

  الممنوعات اللفظيةّ في اللغة الإنجليزية).

قدم وساق إشارة بليغة لا ينبغي في وقوف العلامتين على 

المرور عليھا مرور الكرام، ففيه ما يشير إلى سقوط الحدود 

وتلك سمة من سمات الحداثة  –الفاصلة بين النخبوي والشعبي 

وما بعد الحداثة،  فقد أصبح الأدب العربي القديم موضوعا 

 .للسخرية بأنواعھا في نصوص الإعلام الحديثة والمعاصرة

ً أثيراً اليوم. كيف تسقط وأصبحت الم حاكاة الساخرة جنساً خطابيا

الحدود في النصّ البصري؟ من خلال مفارقة المألوف والمتوقعّ، 

وھكذا تحدث الانزياحات الدلاليةّ التي تنتج الاستعارة على كلّ 

أن تجاور المفك آلات ميكانيكا أخرى، والمألوف  فالمألوفحال، 

موز تشير إلى غيره من حروف أخرى أو ر Fأن تجاور حرف 

المواقع الإلكترونيةّ. إمبراطوريةّ الفيسبوك لا تعترف بالفوارق 

  التقليديةّ بين البشر. 
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وبين العبارتين تكرار وتواز تركيبي يشير إلى تواز دلاليّ 

عميق: "مفتاح ميكانيك" و"مفتاح ثورات"، مضاف ومضاف 

إضافته إلى لكنّ المضاف يصير معرفة بحكم  ،إليه، كلاھما نكرة

"ميكانيك" ثمّ إلى "ثورات". وبين العبارتين والصورتين تواز 

دلالي عميق، فالمفتاح أو المفكّ يفتح ما استغلق ويفكّك ما تشابك 

) لابن منظور: لسان العربوما ارتبط وما استحكم ختمه. في (

 يقال فكََكْتُ الشيء فانْفكََّ بمنزلة الكتاب المختوم تفَكُُّ خاتمَه كما"

تفَكُُّ الحَنكَيْنِ تفَْصِل بينھما. وفكََكْتُ الشيء:خَلَّصْته. وكل مشتبكين 

وفكَُّ الرقبة: تخليصُھا من  ..فصلتھما فقد فكََكْتھَما، وكذلك التَّفْكِيك.

ق. وفكَُّ الرھن وفكَاكُه: تخليصه من غَلقَ الرھن. ويقال:  إسار الرِّ

  ."طلقته فقد فكََكْتهَھلَمَُّ فكَاكَ وفكِاكَ رَھْنكِ. وكل شيء أَ 

أمّا الفيسبوك فقد فتح الأبواب على مصارعھا إلى الثورات في 

العالم العربي لأنهّ أتاح التواصل والتجييش وتبادل المعلومات 

والتھييج ولم تنتبه الحكومات العربيةّ إلى تأثيره الرھيب إلّا بعد أن 

ن وقفت تلك اندلعت نيران الثورة في عدد من البلدان العربيةّ. حي

الحكومات على ذلك التأثير كان الخرق قد اتسّع على الراقع، فقد 

انفكّت المسامير والبراغي التي تختم على الأفواه وتقيدّ العقول 
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وفكّ الفيسبوك رقاب الناس من عبوديةّ الخوف. ليس ھذا  لوبقوال

ً أم قبيحاً، حريةّ أم  مقام تقييم ما حدث وھل كان "الفكّ"حسنا

من  اتدميرً من أجل التدمير أم  اتدميرً ، ثورة أم فوضى، اتحرّرً 

ة أجل بناء جديد على أسس سليمة ثابتة، فسوف يتولىّ التاريخ مھمّ 

التقييم بعد أن تكتمل القصّة. لكنّ اليقين الثابت ھنا ھو أنّ الفيسبوك 

وغيره من مواقع التواصل الاجتماعي كان أداة بالغة التأثير في 

  العربيةّ. انطلاق الثورات

لم يقتصر ما فعل الفيسبوك من تفكيك على ما سبق، بل تجاوزه 

تفكيك اللغة والعقيدة وغيرھما من محدّدات  –إلى تفكيك الھويةّ 

بدرجة عالية من  إجمالاً  تتسم المجتمعات الافتراضيةالھويةّ.  

وتنتھي بالتدريج إلى تفكيك مفھوم الھويةّ التقليدي.  ،اللامركزية

معات الافتراضيةّ أركان وزوايا وفيھا مراكز تأثير في المجت

مختلفة لا تنتھي إلى مرجع منفرد. ليست المجتمعات الافتراضية 

مدينة فاضلة واحدة ولا فضاء واحداً بل فضاءات تتقاطع 

) فضاءات 2002ينينجر وشومار (روھي بتعبير  ،وتتوازى

بالإقامة  على الأقل من وجھة نظر من يتمتعّون –دةطوباوية متعدّ 
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فيھا. أما من يدير تلك المجتمعات ويتحكّم فيھا فھم "الأدمنز" أو 

  مديرو الصفحات ومنشئو المواقع الاجتماعية.

لم تعد الجغرافيا ولا الانتماء العرقي أو القبيلة تتحكّم في وجھة 

الانتماء. أصبح الانتماء إلى الوطن الأمّ بمعناه التقليدي تحية علم 

 ً يردّده التلاميذ في ملل في طوابير الصباح. جھود ونشيداً وطنيا

المدارس والمؤسسات الوطنيةّ والمنظمّات غير الحكوميةّ يواجھھا 

إلا  –طوفان من العوالم الافتراضيةّ التي تأخذ روّادھا وسكّانھا 

بعيداً عن بيئتھم  -من بلغ منھم مرحلة كافية من النضج والوعي 

دينھم، وعن واجباتھم اليوميةّ الطبيعية وعن ثقافتھم ولغتھم و

  والتزاماتھم الدراسيةّ أو المھنيةّ والأسريةّ.

ولا يقتصر تفكيك الھويةّ على الھويةّ الوطنيةّ أو القومية بل 

يتجاوزھا إلى الھويةّ الشخصية، ذلك لأنَّ من يرتادون المجتمعات 

الافتراضيةّ يرتادونھا في كثير من الأحيان بأسماء مستعارة 

من  كثرأبليست وجوھھم. وبعضھم له أكثر من حساب ووجوه 

ھويةّ مع زملاء العمل وأخرى مع  –ھويةّ وفق غاياته أو غاياتھا 

الأصدقاء وھوياّت أخرى لأغراض أخرى. ربمّا تكون القدرة 

على التأقلم وإتقان أداء أدوار متباينة في الحياة والمواءمة بين 
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لكنّ التحايل والتخفيّ في  المقام والمقال مھارات تستحق التقدير،

سبيل إشباع وقتي وھمي، والكذب لإيقاع فرائس افتراضيةّ قد 

ذلك ھو الوجه القبيح من  –تتحوّل فيما بعد إلى فرائس حقيقيةّ 

قدرة البشر على التلوّن. وذلك بعض ما في "الفكّ" من قبح نسمعه 

في تعبير شبابي مصريّ جديد دارج ھو "فكُك" ومرادفه "نفضّ" 

وكلاھما تنصّل وتحلل وتحرّر مؤقتّ أو دائم من القيود 

  والمسؤولياّت. 
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  رئيس توافقي

  

والتوفيق كلھّا تكون في الاتفاق و والتَّوافق المُوافقةو الوِفاقُ 

الزمان والمكان والمزاج والفكر. قالت العرب "وافق شنّ طبقة"، 

أفلحت  فقد وجد فيھا الزوجة التي ظلّ يبحث عنھا طويلاً بعد أن

في الإجابة عن أسئلته الأربعة. ويقول أھل مصر "ما جمّع إلّا لمّا 

وفقّ" لمن يبدو عليھما أو عليھم الانسجام، ولو على سبيل 

واز المفارقة الساخرة، ويقولون "كلّ شيء بالخناق إلّا الج
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، ويقولون "يا بخت من وفقّ رأسين بالاتفاق"، على الأقل نظرياً

وافقَْت ويقال "تمام زيجة. إدَ من كان له يد في في الحلال"، أي سَعِ 

ً على أمَر كذا "، "فلاناً في موضع كذا أيَ صادفته ووافقَْت فلانا

ووَفقِْتَ أمَرك أيَ وُفِّقْتَ  أيَ اتَّفقنا عليه معاً، ووافقَْتهُ أيَ صادفته.

وَفقِْتَ أمَرَك تفَقُِ، بالكسر  فيه، وأنَت تفَقِ أمَرَك كذلك. ويقال:

). ويقال لسان العرب" (ھما، أيَ صادفته مُوافقاً وھو من التَّوفيقفي

وافق يوم كذا من رمضان يوم كذا من أغسطس. والدعاء بالتوفيق 

دعاء أن يكون الواقع موافقا للمأمول والمرغوب، أي أن تأتي 

  الحوادث بما يشتھي المرء وما يريد.

إنتاج كيف يكون "التوفيق" في قراءة نصّ أو تحليله؟ في 

النصّّ، يعمد المؤلف إلى فكرة أو أفكار فيختار لھا مفردات أو 

علامات وتراكيب تنقلھا أو ترمز إليھا، وھذا ھو "التشفير" بلغة 

علوم الاتصال، وفي قراءة النصّّ أو تلقيه ينظر المتلقي في تلك 

العلامات والمفردات يبحث عما تشير إليه أو تدلّ عليه من أفكار، 

كّ الشفرة". إذا صادف استنتاج المتلقي ما قصد وھذا ھو "ف

المؤلف، فقد وقع التوفيق، ولا يكون ذلك إلا "بالاتفاق" على 

دلالات المفردات والعلامات في سياق ثقافي بعينه، ومن خلال 
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قراءة النصّ "وفق" ما فيه من علامات وتراكيب لا "وفق" ھوى 

لى نص راسخ أو موقف نمطيّ "جاھز". فيما يلي ھوامش ع

بصري تكرّر ظھوره في الفيسبوك بعد اقتراح بعضھم البحث عن 

  رئيس توافقي يمرّ بمصر من الثورة إلى الاستقرار.

في النص البصري أعلاه "كولاج"، أي تجميع، من علامات 

شتىّ لا يظُنّ أن تكون في الواقع في موضع واحد، إلّا في حالة 

رسم كاريكاتيري. رئيس "غير محتمل" إلا في  مھرّج في سيرك.

، والمجازات  كلّ علامة في النصّ ھي مجاز مرسل يشير إلى كلٍّ

تجتمع لتشير، كلٌّ إلى النسق العلاماتي الذي ينتمي إليه، فاللحية 

ونصف  -"السيما" في الجبھة "من أثر السجود"  –و"الزبيبة" 

السلفيين  –الشارب "المجذوذ" تشير إلى التيارات الإسلاميةّ 

و"البرنيطة" إلى المتفرنجين المستغربين، ورابطة  – والإخوان

تشير  قبعّةالعنق إليھم وإلى المتنوّرين من غير ھؤلاء، وتحتھا 

إلى الإسلاميين، ونصف قميص يشير إلى النادي الأھلي ونصف 

يشير إلى نادي الزمالك، والفأس يشير إلى الفلّاحين، والمفتاح 

ير مفتاح الحياة إلى مصر وقد يش يشير إلى العمّال والحرفيين،

والسروال يشير إلى الجيش أو العسكر، والصليب  الفرعونيةّ،
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ن يشتمل النصّ ما يرمز إلى أيشير إلى المسيحيين. كان لا بدّ 

الأطفال والنساء، و"الصعايدة" و"البحاروة"، وغير ذلك حتى 

  تكتمل الصورة.

العلاقة بين الصورة الشخصيةّ والشخص الذي يظھر فيھا 

علاقة أيقونية تقوم على التطابق بين الدال، أي الصورة، 

والمدلول، أي الشخص الذي يظھر فيھا، لكنھّا في ھذه الحالة 

ليست صورة شخصيةّ، بل صورة كاريكاتيرية يشير كلًّ جزء 

فيھا، كما ورد فيما سبق، إلى كلٍّ ويشير الكلّ إلي فئة من فئات 

جزء من كلّ من  -مجازيةّ المجتمع المصري. العلاقة إذن علاقة 

كلّ: لحية من ملتح من تيار إسلاميّ. أمّا العلاقة بين النصّ اللغوي 

ح رئاسة" والنص البصري فھي علاقة بدل وتفسير، فعبارة "مرشّ 

في النصّ اللغوي تترجمھا أجزاء الملبس والأدوات في النَّص 

في  البصري. تلك الأدوات والأجزاء تعود بنا إلى حقيقة أساسيةّ

دراسة الاتصّال غير اللفظي، وھي أنّ الملبس الذي يرتديه المرء 

والأدوات التي يحملھا تدلّ على خلفيته الثقافيةّ ومكانته الاجتماعيةّ 

 ،وحالته الاقتصادية وحالته الشعوريةّ ومزاجه، فللفلاح ملبسه

وللعامل والشيخ والطالب والقسّ وغيرھم. على  ،وللأفندي ملبسه
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ذ عن الأعراف وارد، وأغلب الظنّ أنّ الخروج على أنّ الشذو

  المألوف تكون له دلالات وإيحاءات يحدّدھا السياق. 

وقد تقدّم الكلام  –بالإضافة إلى الملبس يشتمل المظھر كذلك 

الوجه وما ينبت فيه من لحية أو شارب  -عنه بشيء من التفصيل 

، وشعر في حالة الرجل وما عليه من مساحيق في حالة المرأة

الرأس طوله ولونه وتھذيبه وتصفيفه، وما إلى ذلك وما يوضع 

على الرأس من قبعّات أو عمائم أو أغطيةً شتىّ، وما يغطّي الشعر 

من حجاب أو نقاب أو "طرحة"، ثم ما يحيط بالجسد من أدوات 

وحلي وأجھزة محمولة ومنقولة، وصولا إلى النعل وما يشير إليه 

صاحبه أو صاحبته وميوله وحالته وما يدلّ عليه من ذوق 

) عن دلالات النعل البيان والتبيينومكانته. وقد تكلمّ الجاحظ في (

على من ينتعلونه. ولأنّ المظھر يشغل كثيرا من البشر، بل 

يشغلھم جميعا بدرجات متفاوتة، راجت جراحات التجميل والتكبير 

دود و"النفخ" و"الشفط" و"الشدّ" و"السحب" وما يتبعھا من ر

أفعال تتراوح بين الإعجاب والاستھجان والاستغراب والغيرة 

الحالات حالة مناخير واحدة من وعدم الاكتراث. وقد كانت 

"البلكيمي" في مصر، ووجه المفارقة فيھا أنّ النائب البرلماني 
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"السلفي" لم يكن يتوقعّ له أن ينشغل بتجميل أنفه، فأصبح 

  التواصل الاجتماعي لأيام. موضوعاً للتھكّم والنقد في مواقع

يحدث الانزياح الدلالي الذي تنتج  ،في النصّ البصري أعلاه

ً قصيرا،  عنه الاستعارة. حين نرى اللحية، ننتظر أن نرى جلبابا

أضعف الإيمان ألا نرى قميص فريق كرة قدم. ولأنّ الاستعارة 

ً زائلاً. حين يقول قائل "سمعته  حالة مؤقتّة يبقى التجميع عرضا

ً زائلا، فلا الرجل صار أسداً،  يزأر غاضباً"، يبقى الزئير عرضا

ولا الأسد صار رجلاً. على أنّ الاستعارة في حالة الرسم 

الكاريكاتيري ينتج عنھا تشكيل يھيمن عليه التنافر، وھكذا يصبح 

التوفيق نوعا من التلفيق، لأنهّ يحدث على مستوى المظھر، لا 

حتىّ تنصھر  التوفيق مثمرًاى الجوھر. لا يكون على مستو

العناصر في بوتقة تعزّز جوانب الاتفاق، ولا تتجاھل جوانب 

ً في آن واحد؟ حين  ً وليبراليا الاختلاف. كيف يكون المرء إسلاميا

يعثر على ما في الإسلام من رحابة ومرونة، وعلى ما في 

الليبرالية من إعمال للعقل وتأكيد على قيمة الحريةّ والإبداع 

رام الفروق الفرديةّ. "وصفة" سھلة على الورق، لأنّ من واحت

يقف على البر "عوّام"، لكنھّا تتطلبّ في الواقع جھدا وإخلاصاً 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

462 
 

وسعة عقل وقدرة فائقة على التسامح والصبر على الغموض 

  واحترام الاختلاف.
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  خاطرة وتعقيبات – شنب النجعاوي

 )شارب زوجتي(ا بعنوان اختارت إحدى طالباتي أن تترجم نصّ 

لكاتبة اسمھا ليلى ياسين. في نھاية المقالة الساخرة نقرأ "أتعرف يا 

زوجي؟ نعم لقد نبت لي شارب منذ اليوم الذي تلاشى فيه 

شاربك". من الواضح أنّ الزوج كان يسخر من صلابة زوجته 

بينما كانت ھي تنعي رجولته وتقول إنھّا اضطرت  "استرجالھا"و

ور الرجل في البيت لأنهّ تخلى منذ زمن عن ھذا الدور. أن تلعب د

لكن لماذا يرتبط الشنب أو الشارب بالرجولة؟ ألأنه لا ينبت إلا 

للرجال؟ أم لأنهّ خط أسود تحت أنف الرجل يبرز أھميتھا؟ لماذا 

حين احترق جزء  ، في فيلم مصري قديم،وأھله "النجعاوي"ثار 

حلق أال ويراھنون بعبارة "د بعض الرجولماذا يھدّ  ؟من شاربه

ظل الشارب تعبيرا  ،"؟ في عدد من الثقافات العربيةّ التقليديةّيشنب

ر مقنع ودون ارتباط مفھوم بين ة دون مبرّ عن الرجولة والقوّ 

من له  الشارب والقوة. نعم الشارب ميزة الرجال، لكن ھل كلّ 

أمرد أو حليق غير ذلك؟  شارب رجل بمعنى الكلمة وھل كلّ 

 "اتالمقويّ "إعلانات  جابة بالقطع "لا" عن السؤالين. على أنّ الإ

الجنسية ما زالت تشير إلى استرداد العافية والفحولة بانتصاب 
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النوم في ة أخرى بعد أن تراخى وانتكس. وفي فيلم (مرّ  الشارب

مساعد عادل إمام دليلا كافيا على أن  شارب) كان انھيار العسل

الشباب وانحسرت  سراويلسقطت  "حلوان اتضربت". اليوم وقد

اختلط الحابل بالنابل، أصبح الكلام عن وعدد من البنات  تنوّرات

لا عيب في الشارب و لا . الشارب مرادفا للرجولة مجرد نكتة

العيب أن يتم اختزال الرجولة في تلك الشعيرات  .عيب في غيابه

 )2012مارس  4(  التي تفصل الأنف عن الفم بدون سبب مفھوم

  

  تعليقات الأصدقاء

 ،سف اختزل مفھوم الرجولة في شارب ونحوهللأ: بلو دوف

ة لم وشدّ وتغاضى الجميع عن المعنى الحقيقي للرجولة من حِ 

) ولكن ...بھذا المفھوم  .. لخ (الله يرحم الرجولةإوشجاعة وخلق 
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رجال بالمعنى الحقيقي  عنھمنقول  أنلازال ھناك من نستطيع 

 ... ھم للكلمة.. وقليل ما

ھذا على  ولكنّ  ،الشنب علامة الفحولة والرجولة:د.فتحي الضبع

الرجل ليس بشنبه،  عرب غير ذلك لأنّ غير القياس، فقد قالت ال

ما برعايته لبيته وأسرته ... والمرأة لھا شنبٌ أيضاً، وھو دليل وإنّ 

مَّة  ةٌ لعََسٌ ... "أنوثة وجمال، ومنه قول ذِي الرُّ لمياءُ فيِ شَفتَيَْھا حُوَّ

والشنب ھنا رقةٌ وعذوبة في ". وَفيِ اللَّثاَتِ وَفيِ أنْيابھِا شَنبَُ 

 .الأسنان

 ر سيدھم ... اشناب لكان الصرصلو كان الرجال بالأ: ال محمدجم

نات الرجولة، الشارب مكون شكلي من مكوّ  :أشرف الخمايسي

الله به الرجل   ما خصّ أھمية عن المحتوي، وإلّا  والشكل لا يقلّ 

 دون المرأة.

عن الثقافة التي ينشأ  تربية الشارب لا تنفكّ : ة إبراھيمد. أسام

، وفي صعيد مصر له شاربفيھا، ففي الغرب يندر أن تجد رجلا 

أن  يجوزلا كان الغالب على الرجال تربية شواربھم، وقديما 

ة ليس له شارب كبير طويل الأطراف، كما كان صب فتوّ ينّ 

 شنبة ر قصَّ لت، وكان لھةارب مميزوالبھوات والبكوات لھم ش
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ات خاصة بھم اشتھر بھا ... وأصحاب بعض المھن لديھم قصّ 

حالق شاربه  كالجزارين مثلا. وأحفظ عن بعض الفقھاء أنّ 

وا اللحى .. وحفّ  أكرموا... وقول الرسول الكريم  "ريعزّ "

الشوارب ... ھذه الشوارب والمشارب في تربيتھا ثقافة بيئية 

 محضة ...

  .أدب ةالرجول: التھامي المراغي

بين الذكورة  نا أصبحنا الآن نخلط ماعتقد أنّ : أبسّام الطيبّ

 .االفارق بينھما كبير جدّ  والرجولة علما أنّ 

ة كما أللرجل دون المر يمحدد شكل أنھّاعتقد : أأحمد حسن

من رموز  اً صبحت رمزأو إلخ. يالصوت الغليظ والبنيان القو

ولكن  ،ضت للتغيير عبر الموضات عبر الزمنوتعرّ  ةالرجول

 ة.عن الشخصيّ  ئالمظھر قد لا ينب أنّ ساس في الموضوع يبقى الأ

شبه بالحريم وفتيات أوجدت لنا رجالا قد أن فعن الموضات الآ أمّا

من الغرب الذي  يتأالموضات ت نّ أعتقد مرجعه أو .شبه بالرجالأ

 .كثرأنحو جنون  يجرصلا مجنون ويأھو 
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من لا  ذكورمن الو نّ قد تكون النساء رجالاً بأفعالھ: محمد رفعت

يذكرني ذلك بقول أبي فراس الحمداني . معنى الرجولةيرقى إلى 

  :في رثاء أم سيف الدولة الحمداني

  النساء كمن فقُدن لو كنّ 

  لت النساء على الرجالِ لفضّ 

  فما التأنيث لاسم الشمس عيب

  فخر للھلالِ  ولا التذكير

  

جُولةَِ : البرعى يامام البرعد.  لقَدَ جَعَلتَ بعَضُ المُجتمََعَاتِ للِرُّ

مَقاَييِسَ كَاذِبةًَ وَمَعَاييِرَ فاَسِدَةً، ثم قاَسَتِ النَّاسَ عَليَھاَ أوَ خَدَعَتھمُ 

جَالِ كُلَّ مَن طاَلَ شَارِبهُُ أوَ وَفرََت بھا، فتَرََا ونَ في الرِّ ھمُ يعَُدُّ

لحِيتَهُُ، أوَ مَن تقَدََّمَت سِنُّهُ وَشَابَ عَارِضَاهُ، أوَ مَن بسُِطَ لهَُ في 

جِسمِهِ وَطالتَ قاَمَتهُُ، أوَ مَن فتُلِتَ عَضَلاتهُُ وَقوَِيتَ بنُيتَهُُ، أوَ مَن 

لٍ برََعَ في جَمعِ المَالِ وَ  دَهُ،وَإنَِّ نظَرَةً في كِتاَبِ اللهِ بتِدََبُّرٍ وَتأَمَُّ عَدَّ

مَانِ، وَاقرَ  جَالِ في ھذََا الزَّ وا إنِ شِئتمُ قوَلهَُ تعََالى: أُ لتَثُبتُِ قلَِّةَ الرِّ

لِ يوَمٍ أحََقُّ أنَ تقَوُمَ فيِهِ " فيِهِ  .لمََسجِدٌ أسُِّسَ عَلىَ التَّقوَى مِن أوََّ

، )108التوبة: " (ونَ أنَ يتَطَھََّرُوا وَاللهُ يحُِبُّ المُطَّھِّرِينَ رِجَالٌ يحُِبُّ 
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 : في بيُوُتٍ أذَِنَ اللهُ أنَ ترُفعََ وَيذُكَرَ فيِھاَ اسمُهُ "وَقوَلهَُ عَزَّ وَجَلَّ

يسَُبِّحُ لهَُ فيِھاَ باِلغُدُوِّ وَالآصَالِ * رِجَالٌ لا تلُھِيھِم تجَِارَةٌ وَلا بيَعٌ 

كَاةِ يخََافوُنَ يوَمًا تتَقَلََّبُ فيِهِ  عَن ذِكرِ  لاةِ وَإيِتاَءِ الزَّ اللهِ وَإقِاَمِ الصَّ

القلُوُبُ وَالأبَصَارُ * ليِجَزِيھَمُُ اللهُ أحَسَنَ مَا عَمِلوُا وَيزَِيدَھمُ مِن 

.وَمِن )38-36النور: "(فضَلهِِ وَاللهُ يرَزُقُ مَن يشََاءُ بغَِيرِ حِسَابٍ 

جَ  الِ المَذكُورَةِ في القرُآنِ صِدقُ العَھدِ وَالثَّباَتُ عَلىَ صِفاَتِ الرِّ

المَنھجَِ وَعَدَمُ المُرَاوَغَةِ وَالتَّقلَُّبِ وَالنُّكُوصِ، قاَلَ عَزَّ وَجَلَّ مَادِحًا 

جَالِ:  مِنَ المُؤمِنيِنَ رِجَالٌ صَدَقوُا مَا عَاھدَُوا "صِنفاً عَزِيزًا مِنَ الرِّ

لوُا تبَدِيلاً اللهَ عَليَهِ فمَِنھُ   ".م مَن قضََى نحَبهَُ وَمِنھمُ مَن ينَتظَِرُ وَمَا بدََّ

 (الكلام يبدو منقولا من غير توثيق)

عتقد ھنالك فارق كبير بين كلمة رجل وكلمة : أالسيد العزازي

ا فيھالتي قال  ةالرجول أمّاعلامة علي الذكورة  ھوذكر فالشارب 

بما فضل الله به بعضھم علي امون علي النساء الرجال قوّ "القران 

 مات كثيرة لاي الرجل مقوّ أفله  -سورة النساء  -بعض ...الاية 

ھين من الرجال لعن الله المتشبّ " لكن لاننسَ  .تصفھا الكلمات

ً ھات من النساء بالرجلبالنساء والمتشبّ  ھنالك فارق كبير ".أيضا

عي في تتفق م لا.أة بمعني الكلمةأوبين المر ةنوثبين علامات الأ
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في الذكور  وأ ،ن في الرجال والنساءضين موجودان الآيالنق أنّ 

  ناث؟والإ

 

ابن حزم الأندلسي في كتابه  وصف الإمام: مصطفى العدواني

وصفا عجيبا للرجولة والمروءة في دين الله: قال  )مداواة النفوس(

"لا يبذل نفسه إلا فيما ھو أعلى منھا وليس ذلك إلا في ذات الله في 

ھوان لم يوجبه عليك أو حماية عرض أو في دفع دعاء لحقّ 

ع خالقك, أو في نصر مظلوم, وباذل نفسه في عرض الدنيا كبائ

الياقوت بالحصى, فلا مروءة لمن لا دين له, والرجل العاقل لا 

يرى لنفسه ثمنا إلا الجنة, وھو لا يغتبط بصفة يفوقه فيھا سبع أو 

بھيمة أو جماد وإنما يغتبط بتقدمه في الفضيلة التي أبانه الله تعالى 

(الكلام بھا عن ھؤلاء وھي التمييز الذي يشارك فيه الملائكة" 

  من غير توثيق)يبدو منقولا
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الثقافة الإسلامية إطلاق اللحية : في صلاح السيد عبد الحيد. 

الأساس للرجال  يالشارب. وفى اليونانية كانت اللحية ھ وقصّ 

ة منھم الحكماء. والشباب لم يكن لھم لحى. ومن ثم وخاصّ 

ة. بينما إله لھتھم الذكور بلحى كبيرة كثّ آناھم يصورون جدو

للشباب.  اا ما يتم تصويره بدون لحية. رمزالشباب أبوللو دائم

والمرأة دائما كانوا يتحدثون عن عذوبة كلماتھا وتبسمھا. وعليه 

  فلم يرد ذكر لشارب في الثقافة اليونانية.
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  ... تتوارثه الأجيالمفتاح القدس ...  

  

  

  

ھذه الصورة والتعليق اللغوي الذي يسبقھا من صفحة راما 

. في الصورة علامتان بصريتّان 2012يوليو  2الطبيعة، عشق 

محوريتّان ھما الأمّ والطفل وفيھا فعل ھو فعل إرضاع الوليد. لا 

مجالا  -وكلھّا علامات ورموز  –يترك العلم والكوفية والجلباب 
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للشكّ في أنّ ھذه أمّ فلسطينيةّ. وقد ورد في موضع غير ھذا 

والوطن علاقة ترميز تبادليةّ فالأم/ الموضع أنّ العلاقة بين المرأة 

المرأة/ الحبيبة قد ترمز إلى الوطن وقد يرمز الوطن إلى ھؤلاء 

  جميعاً. 

كيف يحقق النصّّ البصري بلاغته بغير كلام؟ في الاستعارة 

وفي الفكاھة وفي الكاريكاتير يحدث ما يسميه نقاد الحداثة 

ة أو العلامة مكانھا بالانزياح الدلالي، وھو ببساطة أن تغادر الكلم

المعروف لتدخل في نسق لغوي أو بصري جديد عليھا لم تألفه 

فيتشكّل معنى ثالث جديد. ليس العلم الذي دثرّت به الأم طفلھا 

الاستعارة المھمة ھنا، بل المفتاح الذي حلّ محل ثديھا. وھذا 

  تفسير الاستعارة البصريةّ البليغة:

 قيقي)ثديھا (معنى ح –الأم ترضع طفلھا  )1(

 مفتاح (معنى حقيقي) –المفتاح يفتح بابا مغلقا   )2(

  الأم تعطي رضيعھا مفتاحا لا تعطيه ثديھا (معنى مجازي) )3(

الأم الفلسطينيةّ لا ترضع وليدھا لبنا كما تفعل سائر الأمّھات، 

عھد أمير المؤمنين عمر بن الخطاّب  –بل ترضعه العھد العُمَريّ 

ليبة. ھذا المعنى المجازي ومفتاح القدس الس –رضي الله عنه 



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

473 
 

أرضعيه حبّ يؤكّده التعليق اللغوي الذي يسبق الصورة: "

ً بالحياة... دعي  الأرض وانقشي فلسطين في قلبه لينبض حبا

أھداب يافا تطوّقه وأحضان القدس تغمر قلبه الصغير لينقش اسم 

فلسطين على الشمس ويكون رسولاً للحريةّ". عنقود فريد من 

لغويةّ: "أرضعيه حبّ الأرض"، "انقشي فلسطين"، الاستعارات ال

  "أھداب يافا تطوّقه، أحضان القدس".

ھكذا تتضافر الاستعارات البصريةّ واللغويةّ لتنقل رسالة النصّّ 

وتحقق بلاغته رسالة حبّ الوطن الذي ينتقل على يد الأمھات من 

جيل إلى جيل ويصبح جزءا من نسيج الروح. لا داعي لتذكير 

عندما يكبر بعھد الوطن، فقد أصبح جزءا من عقله وروحه الطفل 

  وجسده.

  



  2016 أغسطس، 1ديدة للنشر الإلكتروني: طد. بھاء الدين محمد مزيد: إلا رمزا: نقد أدبي وفني وثقافي. دار كتابات ج
 

474 
 

 

  "وأنت تمارس الذبول" لكريمة ثابت

  2011يونيه  19صفحة صالون رويدا الأدبي، من 

  

  حينما

  يھلّ فصلُ التوھُّجِ 

  وأنتَ تمُارس الذبولَ 

  منذ آخر اغتيالٍ؛

  تستدفئُ بالأكفان

  تخبِّئ عُريكََ وتخجل من دمك!

  يدًا مُحنَّطةً  -مِنَ الكفنِ  -ھل تمدُّ 

  وأنت ممددٌ 

  كمومياء تحاورُ الفناء؟!

  وتلقف وردةً 

  حتى لو كان الرحيقُ مزيفاً!!
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التوترّ في ھذه الأبيات توترّ بين الحركة والسكون بين الحياة 

" و"الذبول" الذي  والموت، بين "فصل التوھجّ" الذي "يھلُّ

غير مرة من قبل. وبينما يمارسه المُخاطّب في النصّ، وقد اغتيل 

يبحث من وقع عليه الاغتيال عن الدفء في الأكفان الباردة بحكم 

طبيعتھا وبحكم الموت الذي تدثرّه، و"يخبئ عريه" و"يخجل من 

حيث لا سبيل إلى المداراة أو الخجل، وقد فقد الجسد  –دمه" 

ر  إرادته وروحه فلم يعد صاحب القرار. إذا كان يستطيع أن يقرِّ

يتحرَّك فلم لا يمدُّ يده خارج كفنه "يلقف وردة" حتى "لو كان أو 

  رحيقھا زائفا؟ً 

ھذه البنية الاستفھامية بليغة محكمة يكمن بعض سحرھا في 

الغموض المقصود في السؤال بحرف الاستفھام "ھل" بوصفه 

يجھله السائل أو  يء) استفسارا عن الحال أو طلب العلم عن ش1(

) دعوة أو نصيحة أو تحفيزاً على الحركة 2و(المُتكلمّ في النص، 

) تقريرا يحمل معني التعجّب من 3من الموت في صيغة سؤال و(

قدرة من مات وتمدّد في كفنه "كمومياء تحاور الفناء" على أن يمدَّ 

يده للمرة الأخيرة "يلقف وردة". يزول كثير من العجب عندما 

لا موتاً جسدياً ويزول نرى الموت في الأبيات موتاً روحيا معنوياً 
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التناقض بين الموت والخجل حين نرى المتكلِّم والمخاطب في 

ذاتا تحاول الاستجابة  –ا واحدة انشطرت إلى ذاتين النص ذاتً 

للتوھج وأخرى تمارس الذبول، ذاتا تحاور الفناء وأخرى تحاول 

ة التي تتقنھا أن "تلقف وردة". وھذه سمة من سمات الكتابة الحداثيّ 

 يمة ثابت.كر
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  خاطرة كاملة الأوصاف لإسلام أبو شكير

لديھا ھذه الھواية. أن تغيرّ اسمھا الافتراضيّ بين الحين والآخر. "

تطلّ عليّ كلّ بضعة أياّم باسمٍ جديد. لكننّي أميزّھا مع ذلك. تدلنّي 

ً الھسيس الذي يرافق خطواتھا وھي تدبّ  عليھا رائحتھا. وأحيانا

..لا تحاولي.. اسمُكِ ليس أنت.. تماماً كما أنّ . متسللّةً إلى صفحتي

  )2012يناير  2"(... ثوبكِ ليس جلدكِ 

  

ھذه خاطرة وقصّة قصيرة جدا كاملة الأوصاف تنطلق من وضع 

ملتبس يطرح تحدياً "تغيرّ اسمھا الافتراضي. تطلّ عليّ كلّ 

بضعة أيام باسم جديد". ومع التحدِّي، تترك من حبكته ثغرة 

تفضي إلى حلهّ. تلك الثغرة ھي خطاّ المطابقة بين الاسم 

والمسمّى. الاسم واجھة، لكنّ الواجھة ليست كلّ ما في البيت 
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ة علامات أخرى تفضحھا وليست دائما دليلا صادقا عليه. للھويّ 

ھي ھنا الرائحة و"الھسيس الذي يرافق خطواتھا"، والھسيس 

صوت خافت لا يكاد يبين، ھو صوت خطواتھا "وھي تدبّ 

متسللّة إلى صفحتي". التخفيّ متعمّد ومقصود واستعارة الصفحة 

ً تطلُّ عليه صاحبة ھواية التخفيّ وتتسللّ  الافتراضيةّ بوصفھا بيتا

مع تمثيلات استعاريةّ مشابھة في لغات  ية بليغة تلتقإليه استعار

الغرب عن العالم الافتراضي. حين يقع الالتفات والتحوّل من 

الكلام عن غائبة إلى الكلام إلى مُخاطَبة ينتھي السرد ويبدأ 

وكم  -الخطاب وفيه خلاصة التجربة وثمرتھا "اسمك ليس أنت" 

إلا لأنّ اسمه أو  يءلش عانى من لا يجدر به أو بھا أن يعاني لا

اسمھا لا يروق! وكم انخدع الناس وينخدعون بالأسماء! الاسم 

ثوب والمسمى جسد، واجھة وبيت، والعلاقة بينھما ليست علاقة 

تطابق. لو أدركت المتسللة ھذه الحقيقة البسيطة للجأت إلى حيلة 

 ".يأخرى غير تغيير "اسمھا الافتراض
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ص من صفحة 
ّ
حسعديالجملة الن

ِّ
  ة مفر

  

  يوم الكتاب: للكتاب قارئ يحميه! )1

  

ح في كتاب  نصوص الشاعرة الكويتية الكبيرة سعدية مفرِّ

 –الوجوه قصائد بالغة التركيز تتسع فيھا الفكرة فتضيق العبارة 

على حد تعبير الإمام النفري. في ھذا النصّ القصير إحالة إلى 

ة الكعبة. مقولة شھيرة لعبد المطلب بن ھاشم حين ھاجم أبرھ

والباء تلحق  –وللإحالة دلالتھا حيث تستبدل الكاتبة الكتاب بالبيت 

والقارئ بالربّ الذي حمى البيت العتيق. ليس ھناك  –بالمتروك 

ر الانزعاج عند الوقوف على ھذا الاستبدال الأخير، فكلمة  ما يبرِّ

وفي دول  –"ربّ" ترد في غير موضع بمعنى "سيدّ" أو "قيمّ" 

العربي ينادي الآسيويون من يعملون عنده بلقب "أرباب". الخليج 

على أنّ النصّ لا يستطيع إخفاء ما يشتمل عليه من توترّ فھو 

ً متوترّاً  ّ تاريخيا سياق صراع غير متكافئ بين  –يستدعي سياقا
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أفيال أبرھة وقريش. فھل الكتاب اليوم في صراع غير متكافئ مع 

لاتصال؟ سؤال مشروع، غيره من قنوات المعرفة ووسائل ا

والإجابة عنه بالإثبات على سبيل اليقين لا الظنّ. تبدو الشاعرة 

واثقة من صمود الكتاب وذلك استناداً إلى إخلاص القراء في 

دفاعھم عنه. وربمّا تريد أن تلقي بالكرة في ملعب القرّاء فإذا 

  شاءوا نافحوا عنه وإذا شاءوا خذلوه.
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  "تغيب ... فأسَرِج خيلَ ظنوني" )2

كتب بعض أصدقاء الشاعرة، تعليقاً على ھذا النصّ القصير، 

أعيدھا ا لك وللآخرين و"قلتھا مرارأنهّ يعادل ديوان شعر بأكمله: 

ً وأكثر ب جماله ومعانيه ..... أجمل اليوم: ھذا السطر يعادل ديوانا

. في النصّ توترّ بين من أنْ يعُلَّق عليه يا صديقتي" (ريم ياسين)

الحضور والغياب، بين الحركة والسكون، بين الظنّ واليقين. وفيه 

علاقة تأثير وتأثر بين المخاطب الذي يغيب والمتكلمة التي تسرج 

الظنون  خيل ظنونھا إثر غيابه. وفي النصّ استعارة بديعة ھي

وفي الظنون ما في الخيول من جموح وقوة  –بوصفھا خيولاً 

وتحرّر وانطلاق، انطلاق قد يكون مدمراً أحياناً. لا تكتفي الفاء 

الترتيب والتعقيب، بل تشتمل كذلك معنى  في النص بالإشارة إلى

فسرج الخيول بعض نتائج الغياب. ولأنَّ العلاقة سببيةّ، فلا السببية 

اء من غاب تحاول أن تكتشف أين الخيول سوف تنطلق ور بدَُّ أنَّ 

أو أين استقر. وبين الغياب والظنون علاقة دلالية أخرى  ىمض

ھي فقدان اليقين: في حالة الغياب يصبح فقدان اليقين مطلقاً أو 

يكاد، وفي حالة الظنون يبقى نسبياً. ليس في النصّ يقين إلا على 
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لا تغيب "فأسرج خيل ظنوني"؛ سبيل الاستنتاج والقياس: "تغيب 

  ."فلا أسرج خيل ظنوني
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     بطّلوا ده و اسمعوا ده

جوه أحلى يمامة
ّ
 عن الغراب الذي زو

دور "بلالايكا"  ي)، عزيز عثمان ف1946من فيلم لعبة الست (

المطرب الشعبي يغنى يوم زواج "لعبه" ("تحية كاريوكا") ابنة 

، والكلمات لبديع "نجيب الريحانى" –"جنح" و"نفخو" بغيره 

سياق "عوالم" في شارع "محمد  –خيري. ھذا ھو السياق القريب 

أربعينيات القرن الماضي في مصر. وفي سياق العوالم  يعلى" ف

كما أصبح يجوز اليوم في  –يجوز "الردح" و"فرش الملاءات" 

سياق "الروشنة" "التثبيت" و"التظبيط" و"التنفيض" 

الفرصة إذ يغنىّ في فرح  يرب الشعبو"التھييس". لقد تحينّ المط

غريمه حتى يتھكّم منه و يسخر دون أن يستطيع خصمه الرد لأن 

المقام مقام غناء و فرح، كما أنّ الأغنية تتحدّث عن "غراب" 

  و"يمامه"، فما شأن العريس بھما؟

  

  بطلوا ده واسمعوا ده

   ياما لسه نشوف وياما

   الغراب يا وقعه سوداء
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  هجوزوه أحلى يمام

    ھي كانت فين عينيكي يا يمامه

  لما دورتي بايديكي على الندامه

  الصدامه

  اللمامه

  بطلوا ده واسمعوا ده

  بطلوا ده واسمعوا ده

    ياما لسه نشوف و ياما

   الغراب يا وقعه سوداء

  جوّزوه أحلى يمامه

  ھيا دى مش تبقى عيبه

  ع الظرافه

  الخفافه

  اللطافه

  انت عاجبك فيه سنانه

  لسانه و لا تعويجة

  ودانه ياللى لو حطوا ف

  جوز أرانب لم يبانوا
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تبدأ الأغنية بتحويل دفةّ الخطاب، إذا جاز التعبير، مما ھو 

مألوف إلى حدث مستغرب يستلزم التوقفّ، على معنى أنّ "بطلوا 

ده" تشير إلى خارج النص فتغلق أبواب الكلام فيما ھو مألوف، 

المستمعين إلى ما يسترعى  و"اسمعوا ده" تشير إلى ما يليھا لتلفت

وما زالت الحياة تجود بكل غريب عجيب: "ياما لسه  –الانتباه 

بما  –نشوف وياما". أمّا ما يسترعى الانتباه فھو زواج الغراب 

من  -يحمل في الوعي الجمعي من معاني الشؤم والقبح والخراب 

بما يرتبط بھا من معاني الوداعة و السلام و الھدوء  –اليمامة 

والجمال البريء، ومع أنھّما ينتميان إلى الطيور إلا أنھّما لا 

يتزاوجان. من ھذه الحقيقة نتعرف إلى غاية للنص وھي السخرية 

من الزوج، فمن الواضح أنّ النصّ يتحدّث عن شخصين أحدھما 

يشبه الغراب والأخرى تشبه اليمامة. ولا بد أن يكون زواج 

  "عيبه".الغراب من اليمامة "وقعه سودا" و

 –يتحققّ لھذا النص سبكه من خلال التكرار والطباق والجناس 

بين "الظرافه" و "الخفافه" و "اللطافه" من ناحية و"الندامه" 

"اللمامه" و"الصدامه" من الناحية الأخرى. غير أنّ الجناس 

والترادف ھنا يحققّان أكثر من مجرد السبك فھما ينقلان "وصلة 
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ء الشعبية عندما يكون الكلام ھو سلاح ردح" مألوفة في الأحيا

الصراع الوحيد، حيث تنھال الشتائم المسجوعة المنتقاة لتسُقطِ 

الخصم أرضاً. في ھذا المقام لا مكان للكياسة، بل للتشھير و 

"انت عاجبك فيه  –التعيير و التشويه و السخرية من الخلقة 

"اللى  –سخ والمبالغة إلى حد الم –سنانه" و"ولا تعويجة لسانه" 

لو حطوا فى ودانه جوز أرانب لم يبانوا". في المقابل تحظى 

"الظرافه" و "الخفافه" و "اللطافه"  -المحبوبة بسيل من المدائح 

ويلُتمَس لھا العذر في ھذا الزواج العجيب غير المتكافئ مع شئ  –

من اللوم الذي يبلغ حد الاستنكار، فلا بدُّ أنھّا كانت فى لحظة 

"ھياّ كانت فين عينيك" "لما دورت  -عي وبصيرة فقدان و

بإيديكى". وعلى كل ما فيھا مما سبق من سبٍّ و شتم، تبقى 

ً فكاھيّ  ا يثير الضحك لا التوتر ولا الكراھية لما يحفل الأغنية نصّا

ً ومبالغة واستعارة محورية  به من سجع وشتائم مرصوصة رصّا

سية بين الغناء ھي استعارة الغراب واليمامة، ومفارقة أسا

  والتشويه والسبّ.
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  الحرف القرمزي

 

  : لا مكان للتوبة بين الناّس

  صورة ورواية ومشھد معاصر

  

سنوات بعد  العربيالسياسي قفزت إلى عقلي وأنا أتابع المشھد 

وھو الحرف الأول  - Aصورة الحرف القرمزي ِ القلق والارتباك

وقد تعلقت في  -نية" أو "زاني" من كلمة إنجليزية معناھا "زا

سلسلة تحيط برقبة "ھيستر" تلك المرأة التي "سقطت" مرّة 

وحملت من سقطتھا جنينا مجھول الأب، فلم يغفر لھا الآباء 

في ولاية بوسطون في سنوات  -المتطھرّون  – "البيوريتانيون"

الحلم الأمريكي الأولى. كان على ھيستر أن تضع الحرف على 

ظلتّ على قيد الحياة وأن تقف على منصّة في قلب صدرھا ما 

ميدان كبير لثلاث ساعات ليطلعّ العامّة على عقوبة الزنا وعواقبه 
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(انظر الصورة). المشھد المأساوي من رواية (الحرف القرمزي) 

   لناثانيال ھوثورن.

مقرر الأدب الأمريكي في الفرقة  التي يكثر تدريسھا فيالرواية 

مفعمة بالتفاصيل عن الزوج  اللغة الإنجليزيةالرابعة في قسم 

المخدوع، وابنة الزنا، "بيرل" تلك اللؤلؤة الجميلة النادرة، 

الذي يھذّب أخلاق الناّس في  -ديميزديل  –والرجل الورع الزاني 

العلن ويبكي خطيئته في الخفاء. ھكذا يعاقب المجتمع طرفا من 

ثمن خطيئته  ئلمخطوھكذا يدفع ا .الجريمة ويترك الطرف الآخر

   طوال حياته.

وھا نحن أولاء نرفض أن يتوب العاصي، ونرفض أن يصبح 

المارق جزءا من حياتنا. من خرج من حظيرة الدين مرّة فلا عودة 

ومن حمل السلاح مرّة ظلّ قاتلا ما عاش. نمارس  ،له بعدھا

الرذائل في الخفاء ونجاھر بالمواعظ والنصائح، نعاقب من 

ى لو كانت أخطاؤھم قطرة في بحر خطايانا الخفيةّ. حت –يخطئون 

احتشد المشھد بالخطب والمواعظ والحوارات والبطولات البلاغيةّ 

الزائفة وخلت القلوب من القدرة على الصفح والتسامح والعقول 

  من الفھم والتفاھم.
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الكلام ھنا عمن يرتكب إثما ويعود من  .لسوء التفسير يلا داع

أو  "باب رزق"ن الجريمة ويتخّذ من الجنوح لا عمن يمتھ ،قريب

لشعارات وعمن يظھرون الورع ويتاجرون با، يعيش على الرذيلة

وھم في القبح والرذيلة غارقون ، ويعلمّونويعظون وينصحون 

 .سادرون
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  رياحين خلقن لنا

  

التقاطعات الاستعاريةّ بين عالم البشر وعالم النبات لا حصر لھا 

ولا مراء فيھا. منھا تشبيه النساء بالأزاھير والورود بل تسمية 

"زھرة " و"زھراء" و"أزھار"  –الإناث بأسماء الزھر والورود 

 "يحانة" و"فلةّ" و"ياسمينو"زھيرة" و"نرجس" و"ر

في من ذلك و(و"ياسمينة" و"عبير" و"شذى" و"وردة" و"ورد" 

 ,Daisy, Heather, Iris, Lily, Rose الغرب أسماء 

Violet, Susan, Daphne, Hazel, Holly, Ivy, Laurel, 

Myrtle, Olive(.  

تظل استعارتا "الأنثى الزھرة" و"الأنثى الوردة" 

 - دان في الأدب والثقافة في الشرق والغرب (واشتقاقاتھما) تتردّ 

غنى" و"يا ممن "أصل الزھور زي الستات لكلّ لون معنى و

زھرة في خيالي" و"يا وردة الحبّ الصافي" عودة إلى قول 

بعضھم "إنّ النساء رياحين خلقن لنا" وإلى (طوق الحمامة) إلى 
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ند نى المبيت ليلة في بعض الأزمان عولقد ضمّ ابن حزم وفيه: "

امرأة من بعض معارفي مشھورة بالصلاح والخير والحزم، 

ومعھا جارية من بعض قراباتھا من اللاتي قد ضمنھا معي النشأة 

ً كثيرة. وكنت تركتھا حين  في الصبا، ثم غبت عنھا أعواما

أعصرت ووجدتھا قد جرى على وجھھا ماء الشباب ففاض 

رت، وتحيّ دت رت عليھا ينابيع الملاحة فتردّ وأنساب، وتفجّ 

دت، وانبعث وطلعت في سماء وجھھا نجوم الحسن فأشرقت وتوقّ 

. وما أورد من شعر في "في خديھا أزاھير الجمال فتمت وأعتمت

  نفس الموضع:

  

 ّ  رأيت الحزم من صفة الرشيد      يسأبعد عن دواعي الحب إنـ

 الـخـدود أزاھيربعينك في   يأوله التـصـدّ  رأيت الحبّ 

 إذاً قد صرت في حلق القيود     مـخـلـى فبينا أنت مغتبـط

 فزل فغاب في غمر المـدود  كمغتر بضحـضـاح قـريب
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وتظلّ الزھرة استعارة مواتية للكلام عن الأنثى خصوصا الفتاة 

العذراء في جمالھا وريعانھا تتھدّدھا أياد تريد أن تقطفھا أو تعبث 

يتربصّ بھا بھا، تراھا تداعب الزھر والورود وھي لا تبالي بمن 

يريد أن يقطفھا ھي، بل تمتدّ الاستعارة إلى المرادف الإنجليزي 

لفض البكارة الذي يعني فيما يعني "انتھاك زھرة". نجد ذلك في 

وفي بعض ما كتب ھوميروس وفي وصف جون ميلتون حوّاء. 

بعض غنائيات كاتولوس تعبير صريح عن ھذا المعنى: "كزھرة 

اھا الخراف لكن تصبو إليھا نفوس تنمو في حديقة قريبة لا تر

الفتيان. حتىّ إذا عبثت بالزھرة أصابع آثمة ففقدت بكارتھا 

  ونضارتھا مالت عنھا قلوب الفتيان والفتيات على السواء".

وفي قصيدة ويليام بليك (الوردة العليلة) إحالات لا تخطئھا عين 

ص بصيرة إلى حوّاء وغواية الشيطان التي تحاصرھا تريد أن تمت

  رحيقھا. ھذه ترجمة أستاذنا الدكتور محمد عناني القصيدة:

  

  عليلة يا وردتي

  فالدودة الخفية التي

  تحوم في الليالي حين تعوي العاصفة
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  قد عثرت على فراشك الذي

  تحوطه أفراحه الوردية

  لكن عشقھا الدفين والعميق

  يمتص من كيانك الرحيق

  ويرشف الحياة من حبل الوريد!

  

عارة في القصيدة الإحالة إلى حواء إلى التعبير عن تتجاوز الاست

كلّ جمال غضّ ساه لاه لا يبصر الخطر الذي يدمّر جماله ويفقده 

إدمان أو نزق أو شغف  –بكارته. في حياة كلّ إنسان "دودة خفيةّ" 

"عشقھا دفين وعميق" "تمتص الرحيق" و"ترشف  -من نوع ما 

 بدراسةوبلاغتھا جديرة  الحياة من حبل الوريد". (معاني الورود

  منفردة)

على كلّ وردة جميلة غضّة إذًا أن تحافظ على جمالھا من 

الأيادي المتربصّة والعيون الراصدة والأنوف "الشمّامة" وأن 

تفتشّ في داخلھا عن الدودة الخفيةّ التي توشك أن تمتص رحيقھا 

  وجمالھا. 
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  عن المؤلف

  مــزيدالدين محمد بهاء . دأ.

قѧائم بعمѧل عميѧد  ،قسم اللغѧة الإنجليزيѧة والترجمة، اللغوياتأستاذ 

-2004سوھاج، مصر، عمل لثمѧان سѧنوات (جامعة  الألسن، كلية

بجامعѧѧة الإمѧѧارات العربيѧѧة المتحѧѧدة، كليѧѧة  ) أسѧѧتاذا مسѧѧاعدا2012

العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم دراسات الترجمة. حاصل علѧى 

جامعѧѧѧة  ،شѧѧѧھادة إتمѧѧѧام دورة تأھيѧѧѧل المعلѧѧѧم واللغويѧѧѧات التطبيقيѧѧѧة

درجѧѧة الماجسѧѧتير ، و1992 ،يѧѧات المتحѧѧدة الأمريكيѧѧةالولا ،أوھѧѧايو

جامعѧة  ،كليѧة الآداب، قسم اللغة الإنجليزية، في علم اللغة التطبيقي

، دبلومة طѧرق تѧدريس اللغѧة الإنجليزيѧة، و1995 نوفمبر ،القاھرة

، 1996، الجامعѧѧѧة الأمريكيѧѧѧة بالقѧѧѧاھرة ،معھѧѧѧد اللغѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧة

معھѧد اللغѧة ، غѧة الإنجليزيѧةدرجة الماجستير في طرق تدريس اللو

درجѧة دكتѧوراه ، و1997 ،الجامعة الأمريكية بالقѧاھرة ،الإنجليزية

جامعѧة  ،كليѧة الآداب، قسѧم اللغѧة الإنجليزيѧة، الفلسفة فѧي اللغويѧات

عمѧѧل إضѧѧافة إلѧѧى وظيفتѧѧه بالجامعѧѧة  .1999 فبرايѧѧر ،عѧѧين شѧѧمس

باحثѧѧѧا ميѧѧѧدانيا واستشѧѧѧاريا لتѧѧѧدريس اللغѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧة للأغѧѧѧراض 

الخاصѧѧѧة مѧѧѧع ھيئѧѧѧة فولبرايѧѧѧت ومѧѧѧدربا لمعلمѧѧѧي اللغѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧة 
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للأغѧѧراض الخاصѧѧة وشѧѧارك فѧѧي تنظѧѧيم عѧѧدد مѧѧن المѧѧؤتمرات فѧѧي 

جامعѧѧѧة جنѧѧѧوب الѧѧѧوادي وھيئѧѧѧة فولبرايѧѧѧت بالقѧѧѧاھرة وألقѧѧѧى عѧѧѧدة 

دراسات وبحوث باللغتين العربية والإنجليزية فѧي اللغويѧات والنقѧد 

ѧѧة والترجمѧѧة الإنجليزيѧѧدريس اللغѧѧي وتѧѧي الأدبѧѧؤتمرات فѧѧي مѧѧة ف

مصѧѧر والأردن والولايѧѧات المتحѧѧدة الأمريكيѧѧة والإمѧѧارات العربيѧѧة 

"استخدام تحليѧل الخطѧاب فѧي تѧدريس اللغѧة المتحدة وتايلاند منھا: 

"اسѧѧتخدام و 1993 "،الإنجليزيѧѧة للأغѧѧراض العلميѧѧة والتكنولوجيѧѧة

 1994 ،تحليѧѧل الخطѧѧاب فѧѧي تنميѧѧة الѧѧوعي الحضѧѧاري والقѧѧومي"

"مشѧѧكلات و 1995التكѧѧوين"، عѧѧرف إلѧѧى قѧѧراءة "مѧѧن قѧѧراءة التو

"التعدديѧة اللغويѧة فѧي الخطابѧة و 1995الإنجليزية"، تدريس اللغة 

"الحيѧѧاد الحضѧѧاري فѧѧي و 1995 ،الدينيѧѧة المعاصѧѧرة فѧѧي مصѧѧر"

"السياسѧѧѧة وتѧѧѧدريس اللغѧѧѧة و 1996، تѧѧѧدريس اللغѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧة"

"منѧѧاھج النقѧѧد الأدبѧѧي و 1996 ،الإنجليزيѧѧة للأغѧѧراض الخاصѧѧة"

لغويѧѧة"، "الشѧѧتائم فѧѧي صѧѧعيد مصѧѧر: دراسѧѧة و 1998المعاصѧѧرة" 

و"نѧѧѧص التѧѧѧاريخ وتѧѧѧاريخ الѧѧѧنص... قѧѧѧراءات فѧѧѧي ضѧѧѧوء  1999

 2004و"الترجمѧѧѧѧѧة والاتصѧѧѧѧѧال"،  2001التاريخيѧѧѧѧѧة الجديѧѧѧѧѧدة"، 

و"اسѧتعارات   2004و"الكياسة و اللياقѧة فѧي الثقافѧات المختلفѧة"، 

لجانѧب الفكѧاھي ، "ا2007الرغبة في الثقافѧة العربيѧة الإسѧلامية"، 
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، "الحيѧѧѧѧѧѧاة فѧѧѧѧѧѧي المجتمعѧѧѧѧѧѧات 2012فѧѧѧѧѧѧي الثѧѧѧѧѧѧورة المصѧѧѧѧѧѧرية"، 

، "اسѧѧتعارات الخطѧѧاب التربѧѧوي فѧѧي الثقافѧѧة 2013الافتراضѧѧية"، 

، 2016، "الصѧѧѧѧوفية فѧѧѧѧي الروايѧѧѧѧة العربيѧѧѧѧة"، 2014العربيѧѧѧѧة"، 

"الترجمة التربوية مقѧرر جديѧد فѧي ظѧلال خطѧاب تربѧوي جديѧد"، 

جѧائزة نقѧد الأدبѧي ھѧي . حصل على عدد مѧن الجѧوائز فѧي ال2016

 ،فѧرع الدراسѧات النقديѧة، للإبѧداع الفكѧري (الأولѧى) سعاد الصѧباح

الجامعѧة  ،جائزة مادلين لامونѧت للإبѧداع الأدبѧي (الشѧعر)و 1994

جѧѧѧѧائزة صѧѧѧѧندوق التنميѧѧѧѧة الثقافيѧѧѧѧة و 1995 ،الأمريكيѧѧѧѧة بالقѧѧѧѧاھرة

وجѧѧѧѧائزة  1997 ،فѧѧѧѧرع الدراسѧѧѧѧات النقديѧѧѧѧة (الثانيѧѧѧѧة)، المصѧѧѧѧري

ѧѧѧارقة للإبѧѧѧي، الشѧѧѧد الأدبѧѧѧرع النقѧѧѧف ،(ىѧѧѧالأول) يѧѧѧ2001داع العرب 

وجѧѧائزة راشѧѧد بѧѧن حميѧѧد (الثانيѧѧة) للثقافѧѧة والعلѧѧوم، فѧѧرع البحѧѧوث 

وجائزة راشد بن حميѧد (الثانيѧة) للثقافѧة والعلѧوم،  2007التربوية، 

. نشѧѧرت لѧѧه دراسѧѧات وكتѧѧب بالعربيѧѧة 2009فѧѧرع النقѧѧد الأدبѧѧي، 

زمѧѧѧن ) و2007، (ميѧѧѧونيخ تسѧѧѧييس الترجمѧѧѧةوالإنجليزيѧѧѧة منھѧѧѧا: 

(الشѧѧѧѧارقة،  الروايѧѧѧѧة العربيѧѧѧѧة: مقѧѧѧѧدمات وإشѧѧѧѧكاليات و تطبيقѧѧѧѧات

خѧѧالتي صѧѧفية والѧѧدير بѧѧين واقعيѧѧة التجريѧѧد وأسѧѧطورية ) و2001

النزعѧѧѧѧة الإنسѧѧѧѧانية فѧѧѧѧى الروايѧѧѧѧة ) و1995(الكويѧѧѧѧت،  التجسѧѧѧѧيد 

التعابير اليوميѧة فѧي لغѧة ) و2007(دسوق، العربية وبنات جنسھا
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الѧدليل العملѧي فѧي ) و2004القѧاھرة، ( المملكة العربيѧة السѧعودية

نظرية الكياسة من بول جѧرايس إلѧى ) و2008(القاھرة،  الترجمة

خطѧѧѧѧاب الكراھيѧѧѧة فѧѧѧѧي ) و2008(الكويѧѧѧت، أخلاقيѧѧѧات الإنترنѧѧѧѧت 

تبسѧѧيط تحليѧѧل )، و2012(نيوكاسѧѧل،  الثقافѧѧة العربيѧѧة المعاصѧѧرة

) 2014(نيوكاسѧѧل،  الخطѧѧاب النقѧѧدي وتحليѧѧل الخطѧѧاب السياسѧѧي

)، 2015(مركѧѧѧѧز الأھѧѧѧѧرام، القѧѧѧѧاھرة، مصѧѧѧѧر اليѧѧѧѧوم لغѧѧѧѧة أھѧѧѧѧل و

ودراسѧѧѧات "الكѧѧѧلام الجميѧѧѧل والقبѧѧѧيح فѧѧѧي خطѧѧѧاب الحѧѧѧرب علѧѧѧى 

العراق" و"تفكيك كاريكاتير مصري معاصѧر" و"أجنѧاس خطابيѧة 

معاصѧѧѧѧرة" و"تجديѧѧѧѧد البلاغѧѧѧѧة العربيѧѧѧѧة" و"الباروديѧѧѧѧا (المحاكѧѧѧѧاة 

السѧѧѧѧاخرة)" و"الخطѧѧѧѧاب المѧѧѧѧراوغ"  و"ممارسѧѧѧѧة السѧѧѧѧيميوطيقا" 

الرسѧѧوم الكاريكاتيريѧѧة عѧѧن بѧѧوش وابѧѧن لادن" و"التمѧѧر  و"تحليѧѧل

واللغة وسلطة المعرفة في كليلة ودمنة" و"ترجمѧة تعѧابير الكياسѧة 

  الإماراتية إلى اللغة الإنجليزية" وغيرھا.

قسѧѧѧѧѧم اللغѧѧѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧѧѧة، كليѧѧѧѧѧة الآداب  ليسѧѧѧѧѧانس الآداب   )1

 .1990بسوھاج، جامعة أسيوط،
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، جامعѧѧѧة واللغويѧѧѧات التطبيقيѧѧѧةتأھيѧѧѧل المعلѧѧѧم شѧѧѧھادة إتمѧѧѧام دورة  )2

  .1992أوھايو، الولايات المتحدة الأمريكية، صيف 

تѧѧѧѧѧѧدريس اللغѧѧѧѧѧѧة الإنجليزيѧѧѧѧѧѧة للأغѧѧѧѧѧѧراض شѧѧѧѧѧѧھادة إتمѧѧѧѧѧѧام دورة  )3

  .1993) جامعة الإسكندرية، صيف ESP(الخاصة

، قسѧم اللغѧة الإنجليزيѧة، درجة الماجستير في علѧم اللغѧة التطبيقѧي )4

  ، "ممتاز".1995كلية الآداب، جامعة القاھرة، نوفمبر

، معھѧѧد اللغѧѧة الإنجليزيѧѧة، دبلومѧѧة طѧѧرق تѧѧدريس اللغѧѧة الإنجليزيѧѧة )5

  .1996الجامعة الأمريكية بالقاھرة، يونيه 

معھѧد اللغѧة  درجة الماجستير في طѧرق تѧدريس اللغѧة الإنجليزيѧة، )6

  .1997الإنجليزية، الجامعة الأمريكية بالقاھرة، يونيه 

سѧم اللغѧة الإنجليزيѧة، كليѧة ، قدكتوراه الفلسفة في اللغويѧاتدرجة  )7

مرتبѧѧѧة الشѧѧѧرف ، "1999الآداب، جامعѧѧѧة عѧѧѧين شѧѧѧمس، فبرايѧѧѧر 

 ".الأولى

ومعѧѧاونيھم، جامعѧѧة  تنميѧѧة قѧѧدرات أعضѧѧاء ھيئѧѧة التѧѧدريسدورات  )8

(موضѧѧѧѧوعات مختѧѧѧѧارة فѧѧѧѧي التѧѧѧѧدريس،  2009-2004سѧѧѧѧوھاج، 

العѧѧѧѧرض الفعѧѧѧѧّال، التقѧѧѧѧويم و الامتحانѧѧѧѧات، النشѧѧѧѧر الإلكترونѧѧѧѧي، 

 .تكنولوجيا التعليم)
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  التدرّج الوظيفي

بقسم اللغة الإنجليزية، كلية الآداب بسوھاج، جامعة  معيد )1

  .1995-1991أسيوط، 

، معھد اللغة الإنجليزية، الجامعة الأمريكية مساعد باحث )2

  .1996-1994بالقاھرة، 

،  قسم اللغة الإنجليزية، كلية الآداب بسوھاج، مدرس مساعد )3

  .1999 أغسطس - 1996جامعة جنوب الوادي، مارس 

مدرسي اللغة الإنجليزية للأغراض الخاصة، دورة  مدرب )4

إعداد مدرسي اللغة الإنجليزية للأغراض الخاصة بإشراف ھيئة 

، وجامعة حلوان، 1994فولبرايت، جامعة المنصورة، صيف 

  .1995صيف 

لغة إنجليزية للأغراض الخاصة، معھد الدراسات  مدرس )5

و  1994ھرة، صيف المصرفية، البنك المركزي المصري، القا

  .1995صيف 
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-1997لمشروع شروق المصري،  عضو اللجنة العلمية )6

1998.  

، مشروع شروق ومنظمة التنمية الأمريكية، باحث ميداني )7

  .1998-1997لجنة التقييم والمتابعة، 

تدريس اللغة الإنجليزية للأغراض الخاصة، ھيئة  استشاري )8

ة بواشنطون، دورة فولبرايت بالقاھرة وأكاديمية التنمية التربوي

تأھيل مدرسي اللغة الإنجليزية للأغراض الخاصة، القاھرة، 

  .1997صيف 

لدى جمعية الأطفال ذوي الحاجات الخاصة بسوھاج،  محاضر )9

، في موضوعات: الوسائل التوضيحية و 1998أكتوبر ونوفمبر 

 إدارة الاجتماعات و بناء العلاقات الاجتماعية.

لإنجليزية، كلية الآداب بسوھاج، ، قسم اللغة امدرس اللغويات )10

 .2004أكتوبر  - 1999، أغسطس يجامعة جنوب الواد

، قسم اللغة الإنجليزية، كلية أستاذ مساعد اللغويات (معار) )11

 .2004أغسطس  - 2002المعلمين بعرعر، السعودية، سبتمبر 

، قسم اللغة أستاذ مساعد مشارك اللغويات والترجمة )12

 2010- 2004سوھاج، جامعة سوھاج، الإنجليزية، كلية الآداب ب
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، قسم اللغة أستاذ مساعد مشارك اللغويات والترجمة )13

-2004الإنجليزية، كلية الآداب بسوھاج، جامعة سوھاج، 

2010.. 

، قسم اللغة الإنجليزية، كلية الآداب أستاذ اللغويات والترجمة )14

 حتى تاريخه.. 2010بسوھاج، جامعة سوھاج، يناير 

، قسم دراسات الترجمة، كلية العلوم عدأستاذ مسا (معار)  )15

 2004الإنسانية والاجتماعية، جامعة الإمارات العربية المتحدة، 

 .2012حتى 

كلية الآداب جامعة  رئيس قسم اللغة الإنجليزية وآدابھا، )16

 حتى تاريخه. 2012سبتمبر  1سوھاج، من 

، كلية مركز اللغات والترجمةومدير وحدة اللغة الإنجليزية،  )17

 حتى تاريخه. 2012أكتوبر  1ب جامعة سوھاج، الآدا

أغسطس  11من مشرف على كلية الألسن جامعة سوھاج  )18

 حتىّ تاريخه. 2016
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  الإنتاج العلمى

  أولا: الكتب

خѧѧѧѧالتي صѧѧѧѧفية والѧѧѧѧدير بѧѧѧѧين واقعيѧѧѧѧة التجريѧѧѧѧد وأسѧѧѧѧطورية  .1

  . (باللغة العربية)1995. الكويت: دار سعاد الصباح، التجسيد

. مقѧѧѧدمات و إشѧѧѧكاليات و تطبيقѧѧѧات زمѧѧѧن الروايѧѧѧة العربيѧѧѧة: .2

  . (باللغة العربية)2001الشارقة، دائرة الثقافة و الإعلام، 

لغة المملكѧة العربيѧة السѧعودية: مقدمѧة في  التعابير الدارجة .3

. (باللغѧѧѧة 2004. القѧѧѧاھرة: دار أجيѧѧѧال للنشѧѧѧر، و قѧѧѧاموس مصѧѧѧغر

  الإنجليزية)

. االروايѧѧѧة العربيѧѧѧة و بنѧѧѧات جنسѧѧѧھفѧѧѧي  النزعѧѧѧة الإنسѧѧѧانية .4

  . (باللغة العربية)2007مصر، دار العلم و الإيمان للنشر، 

. ألمانيѧѧѧا، ميѧѧѧونيخ: دار لينكѧѧѧوم يوروبѧѧѧا، تسѧѧѧييس الترجمѧѧѧة .5

 . (باللغة الإنجليزية).2007

(بѧѧѧاللغتين الإنجليزيѧѧѧة والعربيѧѧѧة).  الѧѧѧدليل العملѧѧѧي للترجمѧѧѧة .6

 .2008القاھرة: الثريا للنشر والتوزيع، 
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(باللغѧѧة الإنترنѧѧت  لاقيѧѧاتأخ جѧѧرايس إلѧѧىمبѧѧدأ الكياسѧѧة مѧѧن  .7

 .2008الإنجليزية). الكويت: حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية، 

المدارس و الجامعات العربية: الإمارات في  اللغة الإنجليزية .8

. دراسة باللغة العربية غير منشورة، العربية المتحدة نموذجا

، فرع للدراسات جائزة راشد بن حميد النعيميللثقافة والعلوم

لتربوية (ثان)، جمعية أم المؤمنين، عجمان، الإمارات العربية ا

 .2008-2007المتحدة، الدورة الرابعة والعشرون، 

في مدارات السرد: بين الدَّم و النَّغم، والألم والأمل في  .9

(باللغة العربية). دراسة غير منشورة،  نصوص سرديةّ عربيةّ

، جمعية أم والعلوم النعيمي للثقافة راشد بن حميد جائزة

المؤمنين، عجمان، الإمارات العربية المتحدة، فرع الدراسات 

 .2009-2008النقدية (ثان)، الدورة السادسة والعشرون 

من أفعال اللغة إلى بلاغة الخطاب السياسي: تبسيط  .10

(باللغة العربية). القاھرة. شمس للنشر والتوزيع،  التداولية

2010. 

نيوكاسل: بية المعاصرة خطاب الكراھية في الثقافة العر .11

 2012كمبردج للنشر الأكاديمي، 
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الجزء الأول، مصر: الھيئة العامة لقصور  –كتاب الرموز  .12

 .2013الثقافة، 

  الجوائز والمنح وما إليھا

الولايات المتحدة  - أوھايوإلى جامعة  فولبرايتمنحة ھيئة  )1

  .1992صيف  –تأھيل المعلم  -لدراسة علم اللغة التطبيقي 

للإبداع الفكري، فرع الدراسات النقدية  سعاد الصباح جائزة )2

 .1994(أول)، 

 . 2007-2004منحة الجامعة الأمريكية بالقاھرة،  )3

لتمويل دراسة الماجستير في الجامعة  فولبرايتمنحة ھيئة  )4

  .1996-1994 -الأمريكية بالقاھرة 

للإبداع الأدبي (الشعر، ثان)، الجامعة  مادلين لامونتجائزة  )5

 .1995كية بالقاھرة، الأمري

من الجامعة Graduate Merit Fellowshipمنحة التفوق  )6

  .1997-1995 -الأمريكية بالقاھرة 

، فرع الدراسات النقدية صندوق التنمية الثقافية المصريجائزة  )7

 .1997(ثان)، 
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 .2001، فرع النقد الأدبي (أول)، العربي للإبداع الشارقةجائزة  )8

 

، جمعية أم يمي للثقافة و العلومجائزة راشد بن حميد النع )9

المؤمنين، عجمان، الإمارات العربية المتحدة، فرع الدراسات 

 .2008-2007التربوية (ثان)، الدورة الرابعة والعشرون 

النعيمي للثقافة والعلوم، جمعية أم المؤمنين،  جائزة راشد بن حميد )10

ثان)، عجمان، الإمارات العربية المتحدة، فرع الدراسات النقدية (

 .2009-2008الدورة السادسة والعشرون 
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  صدر في ھذه السلسلة

جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد: نقد أدبي. دار حمارتك العرجا  - 1

  2015، أغسطس 1للنشر الإلكتروني: ط

com/?27a322saft098fihttp://www.mediafire.   

أشرف إبراھيم زيدان: الرواية الكندية: مارجريت أتود نموذجا. نقد أدبي. دار حمارتك  - 2

  .2015، أغسطس 1العرجا للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?k0bg2jqnplnqedk   

لجزيري: الحوار مع النص: جماعة بدايات القرن نموذجا. نقد أدبي. دار حمارتك جمال ا - 3

  . 2015، أغسطس 1العرجا للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?wwwg6eh7zes2iht   

اد: دراسات في ومضات قصصية. ن - 4 قد أدبي. دار حمارتك العرجا للنشر ھيفاء حمَّ

  2015، أغسطس 1الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?22v2urjra5dp242   

دار عبد الجواد خفاجي: تغريب القصيدة العامية: دراسات في الشعر اللھجي المصري.  - 5

  . 2015، نوفمبر 1طشر الإلكتروني: كتابات جديدة للن

http://www.mediafire.com/?sf5gveu3s4ujbbh  

جمال الجزيري: قراءة الثورة بأثر رجعي: دراسة في قصائد خديجة للسماح عبد الله. دار  - 6

  . 2015ر ، نوفمب1كتابات جديدة للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?eldnoka028hlkb8   

الزمن ودلالاته في شعر السمّاح عبد الله. دار كتابات جديدة للنشر  جمال الجزيري: - 7

  .2015، نوفمبر 1الإلكتروني: ط
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جمال الجزيري: تجليات الزمن في ديوان مديح العالية للسمَّاح عبد الله: دراسة ومعجم.  - 8

  . 2015، نوفمبر 1دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?9xdza6zhvp6alhy   

جمال الجزيري: الأدب والثورة: دراسة في رواية قشُتمر لنجيب محفوظ. دار كتابات  - 9

  .2015، نوفمبر 1جديدة للنشر الإلكتروني: ط

gf71m1whttp://www.mediafire.com/?5mvtbc27  

محمود الرجبي: وجھة نظر: في قصيدة الھايكو العربية. دار كتابات جديدة للنشر  -10

  . 2015، ديسمبر 1الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/?g8yn6tzjeancebt  

لھايكو: نقد أدبي. دار كتابات جديدة للنشر جمال الجزيري: مقدمة نقدية في قصيدة ا -11

  2016، فبراير 1الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/5n9a2hyc4upa9h0/%D8%AC
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7%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%8C_%D8%B71%D8%8C_

%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1_201

6.pdf  

مجد نجم الزيدي (تحرير وتقديم): كوثاريا، المدينة والسؤال: دراسات وحوارات عن أ -12

رواية كوثاريا لنعيم آل مسافر: دراسات وحوارات. دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني: 
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فيلما يستحق المشاھدة. دار كتابات  24حميد عقبي: السينما والواقع: قراءة نقدية لـ  -13

 .2016، أبريل 1جديدة للنشر الإلكتروني: ط
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عبد الرحيم الماسخ: تسرية: مقالات فكاھية قصيرة. دار كتابات جديدة للنشر  -14

 .2016، أبريل 1الإلكتروني: ط
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B3%D8%AE%D8%8C_%D8%AA%D8%B3%D8%B1%D9%8A

%D8%A9%D8%8C_%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8

%A7%D8%AA_%D9%81%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%8
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. دار في اللغة والثقافةومعجم مصغَّر مقالات : كلمات وتعبيرات مصريةجمال الجزيري:  -15

 .2016، أبريل 1كتابات جديدة للنشر الإلكتروني: ط
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8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%8C_%D9%83%D9%
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%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%88%D9%85

8%B5%D8%BA%D%D8%B9%D8%AC%D9%85_%D9%85%D

9%91%D9%8E%D8%B1_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%

84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%
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84_2015.pdf   

يدة نجيب طلال: في استحضار المسرحي محمد تيمد: مقاربة نقدية. دار كتابات جد -16

  .2016، أبريل 1للنشر الإلكتروني: ط
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D9%8A%D9%84_2016.pdf  

مجموعة مؤلفين: قصيدة الھايكو عند محمود الرجبي: نقد أدبي. دار كتابات جديدة  -17

  .2016، أبريل 1للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/48ftebyoixc67b6/%D8%AC

%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D

8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A_%D9%88%D8%A2%D8%

%88%D9%86%D8%8C_%D9%82%D8%B5AE%D8%B1%D9

%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D

8%A7%D9%8A%D9%83%D9%88_%D8%B9%D9%86%D8%A

F_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A7
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عبد الرحيم الماسخ: الشعر الحديث: ضياء لا تفسره الظلال: مقالات نقدية. دار كتابات  -18

  .2016، أبريل 1جديدة للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/jyn2j9u69njv2f6/%D8%B9%

D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9

%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B3

B9%D%D8%AE%D8%8C_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%

8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%

AB%D8%8C_%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%A1_%D9%8

4%D8%A7_%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%91%D9%90%

D8%B1%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%B8%D9%84%D8%

A7%D9%84%D9%8F%D8%8C_%D9%85%D9%82%D8%A7%

D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%86%D9%82%D8%AF%D9

%8A%D8%A9.pdf   

فيصل سليم التلاوي: شوارد سانحة في اللغة والأدب: مقالات نقدية. دار كتابات جديدة  -19

  .2016، أبريل 1للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/g7u344c6osw60wd/%D9%81
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9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%84%D8%A7%D9%8

8%D9%8A%D8%8C_%D8%B3%D9%88%D8%A7%D9%86%

D8%AD_%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D8%A9_%D
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4%D8%BA%D8%9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8

A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8

%D8%8C_%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8

%AA%D8%8C_%D8%B71%D8%8C_%D8%A3%D8%A8%D8

%B1%D9%8A%D9%84_2016.pdf   

عبد الرحيم الماسخ: سلَّم الوصول: فكر لا يخصني وحدي: مقالات. دار كتابات جديدة  -20

  .2016، أبريل 1للنشر الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/4llsav4lm19vqdb/%D8%B9

%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%

D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%

B3%D8%AE%D8%8C_%D8%B3%D9%8F%D9%84%D9%91

%D9%85_%D9%84%D9%84%D9%88%D8%B5%D9%88%D9

%84_%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8C_%D9%84%D8%A

7_%D9%8A%D8%AE%D8%B5%D9%91%D9%8F%D9%86%

8%AF%D9%8A%D8%8C_%DD9%8A_%D9%88%D8%AD%D

9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%8

C_%D8%B71%D8%8C_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8

A%D9%84_2016.pdf   

خشان محمد خشان: العروض رقميا: بحث في منھجية الخليل. دار كتابات جديدة للنشر  -21

  .2016، يونيو 1الإلكتروني: ط

http://www.mediafire.com/download/f1837eeajurh2ey/%D8%AE

%D8%B4%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D

8%AF_%D8%AE%D8%B4%D8%A7%D9%86%D8%8C_%D8

88%D8%B6_%D8%B1%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%
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دار كتابات جديدة للنشر الإلكتروني:  سعد الراوي: ھموم أھل مصر: تشخيص وحلول. -22

  .2016، يونيو 1ط

http://www.mediafire.com/download/167xtqhaak27k25/%D8%B3

%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D
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71%D8%8C_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88_2

016.pdf   

د. عبد الجليل غزالة: دراسات في الثقافة المغربية: دراسات نقدية. دار كتابات جديدة  -23

  .2016، يونيو 1لكتروني: طللنشر الإ

http://www.mediafire.com/download/kq6wzzw2jgbuoip/%D8%B9
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اب من عمق الجزائر: بورتريھات. دار كتابات نور الدين برقادي: عبق أوراسي: كتّ  -24

  .2016، يونيو 1جديدة للنشر الإلكتروني: ط
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كتابات جديدة للنشر  إبراھيم بيشارة: الألعاب التقليدية والمكتسبات بالمغرب. دار -25

  .2016، يونيو 1الإلكتروني: ط
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  فھرس

 الصفحة  العنوان

  7 رميزمھاد: عن الرمز والت

  36  كلام قديم عن بلاغة جديدة

  43  الكلام بغير كلام

  47  لغات التواصل الإنساني

  54  بلاغة جديدة ونصوص جديدة

  62 فاصل ونواصل: مصر الدّال والمدلول

  69  باب الباب

  82 شباّك النبي

  91  بابي

  93 استطراد لازم عن الطير

  114 المكان ... علامة

  115 المكان المقدّس علامة

  127 المكان والصورة والرمز -الكھف 

  136 باب العيون

  151  استطراد عن الدموع

  165 باب الدّم

  181 باب الناّر

  195  دخان مبين
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  204 باب المطر

  219 عن لغة الجسد

  226  ھوامش على ومضة حاثة

  230 القلم باب

عن الوجه من (لسان العرب) إلى كتاب باب الوجه: 
  الوجوه

259  

  281 باب اليد

  291  باب الأحلام

  315  طبقات النصّ في (القلق السرّي) لفوزية رشيد

  349 باب الشجرة

  366  باب اللون الأسود

  373  النعيمي ثوب أسود وكوميديا سوداء في قصتين لھدى

  387  باب البحر

  409  غادة السمانل قصيدة وتعليق: (إمرأة البحر)

  414 باب القمر

  430 يش الأسيوطيدرو –بنت قمر 

  442 نصوص ورموز

  443  صورة وقصيدة وتعليق

  448  جناس ناقص

  456 رئيس توافقي
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  463  خاطرة وتعليقات –شنب النجعاوي 

  471  مفتاح القدس تتوارثه الأجيال

  474  "وأنت تمارس الذبول" لكريمة ثابت

  477  خاطرة كاملة الأوصاف لإسلام أبو شكير

حالجملة النصّ من صفحة   479 سعدية مفرِّ

  483 عن الغراب الذي زوجوه أحلى يمامة

  487 الحرف القرمزي

  490  رياحين خلقن لنا

  494 المراجع

  501  عن المؤلف

  513 صدر في ھذه السلسلة

  


